EL ESPACIO Y EL TIEMPO EN LE HORLA DE JEAN-DANIEL POLLET

Martine MARTIARENA

Le Horlade Jean-Daniel Pollet es un extrafio evento ciregrefico. Ausente de
los diccionarios de peliculas, a veces inclusoadefiimografias de su realizador, no
aparece siquiera en la compl&aison cinématographiqugue sin embargo tenia por
principio presentar una ficha analitica de todagkliculas estrenadas en sala cada afio.

Parece en efecto quee Horla jamas haya sido distribuida en los circuitos
comerciales de difusién de peliculas, lo que dédde quita una parte de su propia
“existencia”.

Sin embargo, las cualidades de esta pelicula fue@rmediatamente reconocidas
puesto que obtuvo el premio de corto metraje eiestival de Toulon en 1965, pero
esas resefias demasiado episddicas o confidenaales, marco de festivales y de
retrospectivas de la obra de J.D. Pollert, han dvaplie no exista analisis de esta
pelicula. Sin embargo debemos destacar la pres@mtgue de ella ha hecho Claude
Guiguet en el numero de la revistanémActiondedicada a las adaptaciones para la
pantalla de la obra de Maupassant.

Esas particulares condiciones vienen a aumentaidarablemente el sentimiento
de rareza que se desprende de ese film y alientas aficionados a Maupassant y al
cine a lo que estamos intentando analizar.

Por supuesto es necesario elegir un punto preesandlisis, y me ha parecido
que el tratamiento del espacio y del tiempoLenHorla de J.D. Pollet merecia ser
tenido en cuenta.

Comparemos de entrada el marco espacio-temporatidéd de Maupassant y el
de la pelicula de Pollet.

Maupassant eligié un lugar muy concreto: una padgiea orillas del Sena, muy
cerca de Rouen. La transposicion que opera Pdlleinslo la accion en una propiedad a
orillas del mar no transforma fundamentalmentesgta puesto que permite conceder
un lugar equivalente al tema del agua, tan quesiddaupassant. Mas significativa
resulta la desaparicion de la proximidad a una giaaiad. El personaje maupassantiano
no estaba tan aislado geograficamente como el biet Fpen el relato, antes de estar
bajo la total influencia del Horla, el narrador uge con frecuencia a los servicios

ofertados por la ciudad (la biblioteca por ejemplg) personaje de la pelicula sin



embargo se encuentra mas aislado. Este aislamsentee reforzado por las elipsis
narrativas que sustituyen a la descripcion de iggy al Monte Saint Michel y a Paris
del relato. Desde luego el espectador sabe quareldor ha abandonado su domicilio
pero sin que nuevos lugares se dejen ver y sirsg@epa lo que ha vivido durante esos
viajes. El confinamiento espacial es bastante é&et® en el cine y no es una
particularidad del arte de J. D. Pollet.

Sin embargo el proceso ofrece en este caso vaeawmjas. En primer lugar
permite presentar un solo personaje, el narradogue evita al espectador distraerse
con otros temas que no sean la crisis que atrawesarotagonista. Luego, los
acontecimientos vividos por el narrador con motieosu viaje a Paris, tales como las
experiencias hipnoéticas del Doctor Parent, eranag@ado caracteristicas a finales del
siglo XIX y se oponian a la transposicién de la@cen la época moderna.

Transponer la accidn al siglo XX no plantea dentmsigoroblemas en la medida
en gue la experiencia vivida por el personaje eegta alla de las contingencias o de los
modos de pensamiento de una época concreta. Estaipaidon en la época
contemporanea aparece incluso como natural puestoyg existia en Maupassant.
Utilizando los objetos, vestimenta u otros elemgmie los afios sesenta, familiares al
espectador, Pollet establece una mayor proximidadetpersonaje de la pelicula.

Sobre este aspecto, el tratamiento que hace Bole¢ el texto de Maupassant no
tiene nada de sorprendente ni de inhabitual y peeneadentro de los métodos clasicos
de la adaptacion cinematografica.

Por el contrario, es en el interior de la propianeenia de la obra filmica como J.
D. Pollet trata de un modo original y desconceeagit problema del espacio y del
tiempo.

A primera vista, todo parece sencillo. Los lugaes poco numerosos: la casa,
reducida a una habitacion y a un estudio de grabammunicado por un corredor que
lleva al jardin; el bosque y la orilla del mar. &manto al tiempo, parece desarrollarse
linealmente segun las reglas de un diario persprelritmo de su desarrollo parece
dado por la voz eaff que indica la sucesion de las fechas de los adarigntos.

Y sin embargo, todos los espectadores de la palicah la que nos hemos
entrevistado declaran haber estado desorientadashgber sabido reparar demasiado
claramente en el espacio y menos aun en el tiempo.

Resulta que la sencillez no es mas que apareransyittiye uno de los numerosos
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De entrada es dificil obtener una representaciontahelara de la habitacion del
narrador. Este amplio cuarto, de numerosos mugbéesmenudo encimado de objetos
diversos, nos es presentado de un modo fragmemnpad@orciones, que un montaje
vivo, audaz y a menudo al margen de las reglasu#és, no permite al espectador
reunirlo en un todo coherente. El sutil juego deptanos sobre las dos ventanas de la
habitacion hunde igualmente al espectador en lusidm; tiene la sensacion que lo que
ve por la ventana cambia en el transcurso de laybely que los muebles no estan
situado en el mismo lugar. J. D. Pollet ha provocan cierto modo que el espectador
no comprenda con claridad mas que al final de lizyla- en el momento en el que el
personaje cierra con candado las salidas — quabl#éabion cuenta en realidad con dos
ventanas. No es el espacio de la habitacion loregidta aberrante sino la percepciéon
que se tiene de ella.

El decorado es igualmente huidizo. En planos cottogmagen esta a menudo
saturada de objetos que son identificables inmadi@nte y cuyo lugar o naturaleza
cambian sin cesar. La mesilla de noche del perssreg un ejemplo impresionante:
tanto esta tanto vacia, como cubierta de medicamewt alli a veces un huevo pintado
de amarillo y finalmente llena de lo anterior ytdeas de café. Estas ultimas, al igual
qgue la cafetera, estdn ademas sujetas a numerespiszhmientos que no obedecen a
ninguna légica, hasta el punto que se cree veunlessg/amente sobre la mesilla y sobre
la cdmoda mientras no ha transcurrido practicameintgin intervalo de tiempo entre
los dos planos que las presentan.

La desorientacion del espectador se ve todavia enutds acrecentada por el
trabajo sobre los colores puesto que se ven mands pintados en azul claro, como en
azul oscuro o incluso violetas. Esos cambios dereslcontribuyen a hacer del espacio
delLe Horlaun espacio mévil que escapa a la razon.

Y sin embargo la habitacion del narrador es todael@spacio menos paraddjico
del film pues no se ve afectada por aberraciomapdeales desarrollandose la historia
segun una cronologia lineal.

Ocurre algo completamente diferente en otros lsgagkbosque, el estudio de
grabacion, loa orillas del mar y el propio mar, g@seapan a la légica narrativa y son
fuente de desérdenes temporales.

El bosque en primer lugar. Aqui aun, en apariencéla mas simple: Pollet
adapta el paseo fechado el 2 de junio en el textdalpassant, elaborando unos planos
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introduciendo de ese modo una ruptura en el délsawgmnologico. Esos planos de
fuerte caracter onirico no son nunca idénticos solamente muy préximos; el mismo
momento ha sido filmado varias veces por Pollasiriduido como ureitmotiven una
obra musical con diferentes apariciones en el film.

¢, Por qué entonces conceder tal importancia aiegéespaseo por el bosque? Me
parece que es emblematico de la desorientacigpedsbnaje que se ve “girar sobre sus
talones, muy rapido, como un trompo”, y que no saioe donde (él) habia llegado”.
(cito a Maupassant).

Pero la escena del bosque no es la Unica en tarhzgica temporal del relato. El
estudio de grabacion donde trabaja el personajeeydgberia pertenecer a la misma
temporalidad que el dormitorio plantea igualmentserosos problemas temporales.

En un sistema temporal l6gico, el personaje delggelbar su diario intimo poco
después de haber vivido los hechos que relata, geberian tener algunos indicios
visuales permitiendo establecer una continuidadedas escenas vividas y el trabajo
del diarista. Ahora bien, eso no es asi. Salvonalgexcepciones, los momentos de la
pelicula que se desarrollan en el estudio paretesvinculadas del conjunto del relato.
El personaje viste de diferente modo y uno no salpea en que momento procede a
esas grabaciones.

Mas desconcertante todavia resulta cuando el mmmprmaento parece mostrado
varias veces. Cuando el relato narra los aconteniws relacionados que se desarrollan
en el mes de agosto, las imagenes del estudio nesentan el personaje escuchando
musica, bailando, mas o menos vestido del mismammash un decorado estrictamente
idéntico al que el espectador ha podido ver en omemto localizado en el mes de
julio. Igualmente, un plano acompafando un relatadb a mediados de agosto es
exactamente idéntico a otro fechada aparentemefifede mayo. Esas repeticiones de
planos dan la impresion de que el tiempo patirefyerzan la independencia de escenas
filmicas en el estudio.

De ese modo se tiene el sentimiento de lgeieHorla de J.D. Pollet, lejos de
presentar una continuidad narrativa cronologicagych, esta organizado alrededor de
varios espacios-tiempos distintos los unos de tosspy todos presentados desde lo
progenérico. En primer lugar, la habitacion, elredor y el jardin que representan
juntos un espacio-tiempo cronoldégico que se remterelato de Maupassant; a
continuacion, el bosque, espacio-tiempo iteratiwod# se da a ver la desorientacion del
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qgue en el fondo no se sabe si cuenta su vida gesusnientos, si inventa una historia
imaginaria, o si reescrillee Horlade Maupassant ochenta afios mas tarde; y finalmente
el mar donde se encuentra la barca, espacio-tiamgs abiertamente paraddjico del
relato y que puede ser leido, como vamos a inteleiaostrar, como siendo a la vez el
del Horla y el de la instancia narrativa represggfaor la cinta magnética.

Se puede, en efecto clasificar los cuarenta y cplanos de la pelicula que
presentan la barca amarilla en dos grupos: apra@mante una treintena de ellas
muestran la barca en plena mar, equipada con remosolo el magnetéfono a bordo,
y una quincena de otras presentan la barca enrglonha mas frecuentemente presta a
encallarse o incluso encallada sobre la playa,r&mos y sin magnetéfono. Es la
presencia o ausencia de remos lo que permite adoatistinguir esos dos grupos ya
que los planos son cortos.

La primera categoria de planos posee su sistengotahpropio puesto que se ve
a bordo de la barca el magnetofono, fuente naaratiativa al diario intimo una vez
acabado.

Es pues dado a ver al espectador la cinta magnétidancionamiento, de un
modo que se puede suponer cronolégico desde el ntomen que la caida del
magneto6fono pone en marcha el aparato, en una talidaal indefinida pero posterior
a los hechos.

¢, Qué es esa barca y en que sistema temporal &2 situ

El misterio planea sobre el origen y el sentiddadkarca amarilla: solo su color,
el amarillo, que poco a poco invade el mundo ded@®je, permite asociarlo al Horla.
En el texto de Maupassant, el narrador pensabaldderla habia llegado a bordo de
un tres mastiles brasilefios que J. D. Pollet panaber transformado en modesta barca
amarilla. Esta barca estad en varias ocasionesaasoail relato que vive el narrador
puesto que la ve en el transcurso de sus pase@s;eppues pertenecer al espacio-
tiempo del relato situado en la casa o en el jaf@@émo aqui toda l6gica temporal esta
abolida por el montaje.

Se ve en primer lugar esa barca sin remos encatlada playa en marea baja,
luego se la vuelve a ver en el mar, seguida ba&st@mtcerca de la ribera a punto de
encallar, luego de nuevo encallada como en el pripleno (tal vez sea el mismo
plano). A continuacion la volveremos a ver regukemte encallada o a punto de encallar

en otros lugares de la orilla.



Igual que en los planos del bosque, esos planoka dmarca tienen un fuerte
caracter onirico y no obedecen a una logica rakiooantribuyendo asi a la
desorientacién del espectador.

Esas dos categorias de planos de la barca pemedecbecho a dos espacios-
tiempos diferentes y Pollet afiade a la confusiotreerezclandolos, haciéndolos
alternar en planos muy cortos, si bien el espectaddrata de distinguir los unos de los
otros y es conducido a verlos como uno solo e saclunleitmotiv de la pelicula. Por
otra parte, el final de la pelicula hace confuredadas dos categorias de planos puesto
que el personaje, huyendo de su casa que acabacee éxplotar, se va con su
magnetofono a la playa donde se ve en primer luggiano de la barca encallada sin
remos, seguido de otro mostrando el magnetéforia learca y acabandose mediante un
travelling atrasado que desvela la totalidad dealaa sin sus remos.

El dltimo plano en el mar vacio de toda embarcad&ja entender la aniquilacion
del personaje. En cuanto a nosotros, espectadoies, encontramos totalmente
desarmados, toda vez que J. D. Polles nos haradasen vertiginosas y sabias
aberraciones espacio-temporales a las que no tenelnpoder de resistir puesto que no
disponemos de la distancia necesaria para andbzajue vemos. Sin identificar
ciertamente al personaje, sentimos como él unagfaerdesorden, de confusion interior
provocados no solamente por la historia sino pocitematografia de Jean-Daniel
Pollet.

Se necesita la audacia de un Pollet para plasnti len Maupassant. La apuesta
es exitosa y las dos obras se iluminan la unaotrda Grande es la lastima por el hecho
de quelLe Horlade J.D. Pollet sea tan desconocida.

Traduccion de J.M. Ramos pdrdip://www.iesxunqueiral.com/maupassant







