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PRESENTACION

Maupassant murid a los cuarenta y tres afos, gees
de alcanzar la cincuentena. La conmemoracion éetaicin-
cuenta aniversario de su nacimiento, siguié deacarta del
centenario de su muerte, en 1993.

Las dos jornadas de estudio, organizadas el 27 ¢e28
octubre del 2000 en Fécamp, por el Consistorio @afmp y
por la Universidad de Rouen, dieron continuidagrah con-
greso de mayo de 1993 que se habia celebrado mismio
lugar. Aquel habia sido dirigido por Louis Forestmue nos ha
brindado su amistad y nos ha hecho el gran honesi@de tam-
bién presente entre nosotros en esta nueva ocasigis. Fo-
restier concluia la presentacion Maupassant et I'écritureel
volumen que recogio los actos de ese primer coogresor-
dando las palabras atribuidas al residente delitabsgfel Dr.
Blanche, cuando éste hundia unas ramitas de meddeatie-
rra: « Plantemos esto aqui: el afio que viene eraentos
pequefios Maupassant.  Louis Forestir afiadia: «Aqui te-
nemos de lo que proveernos en una nueva germinadiinsé
si Maupassant y Louis Forestier han podido recanacsus
vastagos, siete aflos mas tarde, pero han espenatiempo
razonable y han aprendido a leer en los trabajtdicadlos
después de esos siete afios (es finalmente una duea@on
para una maduracion intelectual), entre los cuslaspassant
y I'écriture destaca como una obra de referencia.

Era dificil de organizar dos jornadas del mismdilpeaio-
lamente siete afios después de un congreso muyfdracy
gue habia abordado numerosos aspectos de la alarguEs
necesario intentar hacer otra cosa. Marie-HéléngaiBns y

! Louis Forestier. «PresentaciérMaupassant et I'écritureActas del con-
greso de Fécamp, 21-22-23 mayo 1993. Nathan, 1083,
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yo mismo tuvimos la idea de aprovechar la celebraclel
nacimiento para situar a Maupassant en su genealegien-
diéndola en la linea de sus ascendentes y de symanaPor
orden cronoldgico, es por tanto el dltimo citadoeétitulo un
poco largo: Gustave Flaubert, Alfred Le Poittevidyy de
Maupassant. El que se celebraba en el afio 2008beeta
marcha, sin descendencia directa. El habia entear&diaubert,
como Flaubert habia enterrado a Le Poittevin, yresas la
menor de las analogias que relacionan a los trebies.

En el prefacio a este volumen, quisiera simplemeate
mentar el titulo del congreso reflexionando sobrettes tér-
minos de la enumeracion que dibujan a la vez umdifuna
sucesion genealdgica) y un triangulo (una figuréaarual cada
uno de los vértices esta en relacion con los @osso con uno
solo), y deteniéndome sobre el subtitwine affaire de famille
littéraire; la «familia» mereceria unas comillas porque seesi
de los lazos de la sangre para considerar unaiditias mas
que bioldgicas.

Lo que garantiza la reunién de los tres protagasistas-
culinos, y que legitima que se reencuentren enriggaara
hablar de ellos, es en primer lugar una unidadidar! la casa
de las familias Thurin-Le Poittevin, los padresAlzed y de
Laure. Ourdia Defossé y Stéphanie Simon han dedlicad
articulo muy completo a la historia de la propiedadlos Le
Poittevin y a la casa que se llamaba « Le Pavillogn el cata-
logo de la exposicién de los Museos Municipalesésamp en
1993. Alli puede leerse que fue construida en fws 4820 o
1830, y vendida por la Sra. Le Poittevin en 1863nigto Guy
tenia entonces trece afios. Esta casa, actualnansela en el
n° 98 de la avenida Maupassant, albergd a losewestores:
Alfred pasaba alli regularmente sus vacacionesjbeld se le
unié en varias ocasiones, acompafiando a su madrégLa
reencontrarse con su antigua comparfera de colegidoa-
fleur, pero esas estancias son dificiles de dathrdd a las



5

lagunas en su correspondencia con Le Poitteliaspués de la
muerte de Alfred, Flaubert conservara el recuerlesie lugar
asociado a la memoria del amigo, evocandolo encana a
Laure: « ¢Recuerdas como leianhes Feuilles d’automnen
Fécamp, en el pequefio cuarto de la segunda plante&rta
del 18 de diciembre de 1862). « jQué vacacionePaEua
pasaba por aguel entonces en Fécamp! » (cart del fnarzo
de 1866]). Por otro laddseuilles d’'autommnees la antologia
qgue Flaubert leia a la cabecera de Alfred, la altimoche del
velatorio funebre de éste dltithcEl volumen de Victor Hugo
relaciona la muerte de Alfred con la casa de Fécamp

Los recuerdos de Maupassant son menos literaravs, p
igualmente intensos: en 1884 (tenia treinta y ouafios), evo-
ca en una carta a Caroline Commanville, la solen&laubert,
imagenes de su infancia que han permanecido istagt&or
supuesto que recuerdo el banco de Fécamp que nia der
navio, y el 4lamo al que trepaba ¥ Caroline, convertida por
nuevo matrimonio en Sra. de Franklin Grout, evocateho
mas tarde, en suserures d’autrefoisal compafiero de juego
autoritario que se divertia, en el jardin Balillon, « simulan-
do un navio sobre un banco de césped.a sobrina de Flau-
bert jugd con el sobrino de Alfred en la casa equia se reen-
contraban las dos madres y los dos hijos amigoseseanu-

2 Ver Correspondances Flaubert-Le Poittevin-Du Canggl. Y Leclerc,
Flammarion, 2000, p. 79-80, n. 2 de la carta 2ledeusospecharse una
estancia en septiembre de 1838; una carta a EZhestalier, recientemente
encontrada, esta sellada en Fécamp en 1839 (ahones legible); Le Poit-
tevin hace alusién a otra estancia que debié teigar en septiembre de
1843. Pero en 1860, Flaubert precisa que él nahdbia Fécamp desde
hacia dieciocho afios, lo que haria que su Ultirsigavse remontase al afio
1842.

% Carta a Du Camp, [7 de abril de 1848rr. Flaubert-Du Campp. 225.

“ Carta del 28 de enero de 1884rr. Flaubert-Maupassaned. Y.

Leclerc, Flammarion, 1993, p. 264.

® Caroline Franklin Groutieures d’autrefoised. Matthieu Desportes, PU
de Rouen, 1999, p. 90.
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darse en unos lazos muy solidos, sobre todo tresutate de
Alfred, unos vinculos familiares por parejas ers generacio-
nes.

Los vinculos de familia, en el sentido estricto, cum-
ciernen mas que a dos de los tres hombres: AlfeeBdittevin
y Guy de Maupassant, el tio y el sobrino. Maupdssarela
por primera vez este parentesco en la cronica gukca a
Flaubert er.’Echo de Parisdel 24 de noviembre de 1890, con
ocasion de la inauguracion del monumento en Ralien,afios
después de la muerte del maestro: « Ha dicho,lesmba es-
crito, que su inmoderado amor por las letras ldehallo en
parte inculcado, al comienzo de su vida, por su imé®o y
querido amigo, muerto muy joven, mi tio Alfred LeitRevin,
quien fue su primer guia en este camino artisyiqmr asi de-
cirlo el revelador del enervante misterio de lagdse». Y mas
adelante, Maupassant refiere como Flaubert senalgtereci-
do entre el sobrino y el tio: « De hecho, no esds0so pues-
to que él era el hermano de vuestra madre ». Emspleta-
mente inverosimil en la boca de Flaubert que pamgoé des-
cubrir el parentesco: no es mas que de cara akJeximo una
informacion dada en una escena teatral.

Familia siempre: Alfred es el Unico en haber fumdad
una; se casa y es padre, mientras que Flaubertupddaant
tienen en comun su solteria. Sabida es la avegsiéri-laubert
sentia por la paternidad. Cuando sabe que ell&iSsa. Alfred
esperan un hijo, he aqui lo que escribe a otro @méginfan-
cia, Ernest Chevalier: « Su esposa va a enriquecerl un hijo
0 una hija dentro de unas semanas. He aqui ungapone
haréa reir nada mas verl8. »

Sera cuestion de familia real, pero sin duda esavasie
familia simbdlica imaginaria la relacion entre iart y Mau-

6 Carta del 28 de abril de 18470rr., ed. Jean Bruneau, Gallimard, Bibliot-
heque de la Pléiade, t.I, p. 451-452.
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passant, que es la mas compleja puesto que el nimoaes-
tro/discipulo se duplica con un vinculo padre/hista rela-
cién de paternidad fue voluntariamente «construpmasiaure,
deseosa de aproximar a su hijo al viejo amigo dieesmano.
Pronto, el falso padre y el falso hijo, entran kjuego, multi-
plicando las férmulas afectuosas en las cartakyseanvios de
libros, hasta incluso manifestando en publico estapcion
mediante las dedicatorias de obras. Resultabdatasique se
llegase a suponer o a sospechar, segun Edmond rim@H
un auténtico lazo de familia entre el epilépticelyoco, pro-
bando la enfermedad una filiacién bioldégica medidatheren-
cia. Y en las resefias de presentacion de los tedres se
cometen a menudo significativos errores: en viddodedos
hombres]la Revue moderne et naturalisen su numero del 1
de enero de 1880, imprime en el encabezamientodunttorio
del poema « Le Mur », que Flaubert es « parierde &uy de
Maupassant; esa palabra de « pariente » es regetiddean
Richepin en su articulo sobkes Soirées de Meddil Blas,
21 de abril de 1880). El grado de parentesco esspdn por
Paul Foucherl(e National] 10 de mayo de 1880), luego en el
segundo suplemento d@rand dictionnaire universetle La-
rousse: « El [Maupassant] es el sobrino y el maigeipulo de
G. Flaubert ». Muy recientemente, he descubiertonota en
el catalogo de la venta de Antibes (28-20 de aleril931), tras
el fallecimiento de Caroline de Franklin Grout,slabrina de
Flaubert. EI nimero 80 corresponde a un lote quepcende
dos poemas de Le Poittevin, « Satan » y « Heuragbisse »;
la descripcion esta acompafada de un paréntesist. &« Poit-
tevin era el primo de G. Flaubert ». Flaubert yRattevin
primos, Guy sobrino de Alfred y de Gustave: lootade fami-
lia se estrechan.

La presencia de estos textos de Le Poittevin éegado
de Flaubert (los dos poemas citados, mas el « Mgnel de
Bourbon 1883 », n° 81 de la misma venta de Antip&sjtea
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un nuevo problema: el de la circulacion de losdsxntre los
tres escritores. Este es el aspecto literario deléion de fa-
milia. Se hablaba antafio de influencia; hoy seadsl inter-
textualidad, y desde hace tiempo se han localibaddas del
texto-Flaubert en el texto-Maupassant. Recienteenenin,
Louis Forestier ha efectuado una aproximacion muwio-
cente entre el poeta Norbert de Varenne, desarieeAmj y
Flaubert descrito en su vida intima por su disoipeh ambos
casos, un viejo escritor un poco « deprimido »esgrcon él
caida la noche, confiandole unos tristes pensaoseaitjoven
que lo acompafiaNos restaria saber lo que los tres escritores
han leido realmente unos de los otros. Inclusosatiéehablar
de influencia: ¢A que han tenido acceso? Desde Emma
Flaubert escribe a Bouilhet, dos afios después dridate de
Alfred: « Di a mi madre que pida a la Sra. Le Rwitt Bélial
para ella, como si fuese ella quien quisiera ledkla te lo
comunicara, eso serd lo mas sencillo. La muerta & a. de
Maupassant [la abuela de Guy] creo que me faéiliésos pa-
peles que me interesa mucho no perder, la mujgtotase de
Maupassant] no los tiene en cuenta demasiado. @iredos
tendré y ya veremos que hacer con ellos» (2 deesdmte
[1850]). Jean Bruneau precisa en la nota a esta gae Flau-
bert no lograra poseer esos papeles que heredais Lo Poit-
tevin, el hijo de Alfred, y que René Descharmedagdien
1924.

Jean Bruneau se habia unido a nosotros para esgs-do
nadas, acompafado de su esposa Lavinia. Fue paoyaasoun
gran honor acogerlos, y poder encontrarnos camvebktigador
a quién los estudios sobre Flaubert deben tantdo foe res-
pecta al tema preciso del congreso, ha contriboidoho a la

" Louis Forestier. « Un lecteur privilegié de Flatib&uy de Maupassant ».
Le Letture/la lettura di Flauberta cura di Liana Nissim, Quaderni di Acme,
n° 42, Universita degli studi di Milano, Cisalpiristituto Editoriale Univer-
sitario, Monduzzi Editore, 2000, p. 187.
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comprension de la relacién entre Flaubert y let@\dit por las
decisivas paginas de su obra sobes Deébuts littéraires de
Gustave Flaubeft En el primer volumen de i&orrespondan-
ceque él publica en Pléiade, se encontraran laascde Flau-
bert a Le Poittevin, y en anexo, unos extractolsl€artas de
Le Poittevin a Flaubert. Los tomos Il y IV presamtlas pri-
meras cartas de Flaubert a Laure y a Maupassale d862 a
1875. De paso, Jean Bruneau corrige una fechaearrén mi
edicion: la carta de Flaubert a Laure que yo hdhtado el 30
de octubre de 1872 (carta n® 11) esta retrasada afio, pues
corresponde al 30 de octubre de 1873

Flaubert no recupero los papeles de Alfred, pettmisha
podido leetUne promenade de Balien vida de su amigo, co-
mo testimonia el resumen muy fiel que él hace alBei)en la
carta desde Damasco, anteriormente citada. Conacibién
muy de cerca los poemas de Le Poittevin. Incluswaheopia-
do con su propia mano algunas piezas que fuerolicadas
por un investigador americano, en 1968, considelasccomo
poesias inéditas de juventud de Flaubert, antesmatribuidas
a su autd’. En lo que concierne a Maupassant, quedan alguna
interrogantes sobre lo que él ha leido de sus dg®mas: apar-
te de lo que Flaubert publicé, se sabe que tuve ens manos
toda la documentacion d@ouvard et Pécuchgetiue tuvo acce-

8 Armand Colin, 1962.

°Ver Corr., t.IV, p. 727.

19 Gustave FlaubertPoésies de jeunesse inédjteslited by George M.
Reeves, University of South Carolina, BibliograghiSeries N° 3, 1968. Se
trata de los poemas « Hippoclides », « Le Comta etarquise » y « Com-
me dit le vieux Dante ». El catalogo del legaddal&ra. Franklin Grout,
hotel Drouot, 1931, presenta un lote (n° 196) cuatelo unas poesias
manuscritas de Flaubert, que son todas obra deoiteewn: « Le Poéte »
debe confundirse con « Le Poete et la jeune fijeislicado por René Des-
charmes. El poema « Un Dimanche arrété devant @eMme » fue publi-
cado en el boletin de Idsmigos de Flaubern® 19, 1961, como siendo de
Flaubert, pero se trata de un poema de Le Poit{geinCorr. Flaubert-Le
Poittevin p. 89-90, n.3).
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S0 a una parte de la correspondencia (él cita srcnicas
unos extractos de cartas enviadas a la Sra. Brdmmarta de
Maxime du Camp en relacidbn con unos cortes a egabn
Madame Bovaryy participé o al menos asistio a una destruc-
cion de cartas por parte de Flaubert), pero hastdedse ex-
tendia su conocimiento de la correspondencia denayor;
¢habia leido sus obras de juventud? Reproduceena® de
Une nuit de Don Juamn su amplio estudio aparecido en el
prefacio a lasLettres de Gustave Flaubert a George Sand
(1884), observando que ese proyecto de novel@judese sabe
que se remonta al afio 1851, se encontraba en petepadel
escritor, sin mas precisiones. Estamos igualmesttacidos a
la mera hipoétesis en lo relativo a las lecturas laepassant
pudo hacer de las obras de sd'ti€iertamente debié manifes-
tar su deseo de descubrirlas. ¢Su primo Louis ligelRPo le
dio la posibilidad? ¢Ley0, gracias a Flaubert, joemas de
Alfred copiados?

Como consecuencia de lecturas reciprocas, se plénte
cuestion de la cercania de las escrituras. Segabé&laubert
es un adepto de la escritura a dos manos, o dable gupitre
», al que Roger Kempf a dedicado un articulo elCkdsiers du
cheminen octubre de 1969. Flaubert escribié en colal@rac
con Bouilhet, Du Camp y d’'Osmoy, pero por lo que oonsta,
no lo hizo ni con Le Poittevin, ni con Maupassant) algunas
excepciones que no pueden entrar bajo la rabrida delabo-
racion. La Biblioteca de Fécamp adquirid una copalizada
por Flaubert del poema que René Descharmes titLidaGhas-
se du Comte Ulric ». Como puede comprobarse sdliexs-
mil del pomea reproducido en un anexo de este \eruyalau-
bert lo copia aportando dos correcciones e indicanths va-
riantes. ¢ Se considera de este modo que ha padicicomo
coautor en la creacion, o bien se conforma coruseropista

! Sobre esta cuestion, ver mas adelante el prindipia intervencion de
Marlo Johnston.
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meticuloso ? Las correcciones de mano de Flauberéwden-
temente mas numerosas sobre los manuscritos dealstar:
ademas del testimonio de las cartas y las croniesps de-
tectado algunas huellas claras, sobre el ejemel@ed Vers
conservado en la biblioteca de Canteleu, y sobneagluscrito
de la pieza teatral de Maupassawt, Trahison de la Comtesse
de Rhungpuesto en venta en el hotel Drouot el 17 de jdeio
1998: el catalogo da cuenta parcial de las inteioees de
Flaubert anotadas al margen.

Para acercarnos a estas complejas relacionesddeyvi
escritura, nos vemos abocados a leer extractogblas, las
cronicas, sobre todo las cartas, que estan maa detdnter-
cambio intimo. Pero la correspondencia no nos peocas
gue un conocimiento incompleto, porque han siddruiess
numerosas cartas por los interesados o por suddnese(sobre
todo entre Flaubert y Le Poittevin), ademas oteaitas todavia
son desconocidas, y sobre todo porque sabemo® gsemcial
se ha transmitido oralmente. Cuando él evoca akerdo de su
« pobre Alfred », Gustave menciona siempre las nvesa-
ciones » que se prolongaban hasta seis horas.onsgjos que
Flaubert da a Maupassant se hacen también verb@imekl
maestro leia todo, luego almorzando al domingo iende,
emitia sus criticas e infundia en mi, poco a pdos, o tres
principios que constituian el resumen de sus laygaacientes
ensefianzas'% Cuanto perdido para la posteridad. Nunca se
sabra lo que Guy supo de su tio por su madre Ylambert,
que son los mediadores entre el tio y el sobrinabi¢hdo
muerto Alfred dos afios antes del nacimiento de Gnyla
primera carta conocida de Flaubert Maupassant @étg el
joven hace alusion a sus encuentros dominical&haglando
con usted, a menudo me parece oir a mi tio al queercono-

12 « Le Roman »Pierre et Jean. Romangéd. Louis Forestier, Gallimard.
Bibliotheque de la Pléiade, 1987. p.713.
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cido pero del que usted y mi madre tanto me hatataly al
que quiero como si hubiese sido su compafiero gesw kcar-
ta del [24 de junio de 1873]). Los asuntos fangkase compli-
can: imaginandose compariero o hijo de Alfred, Guacerca
a su interlocutor: compafiero de Alfred, ocupandan&mo
lugar que Flaubert; si es hijo de Alfred, en el neato en el
gue se dice hijo de Flaubert, se ofrece como hgcachbos
hombres.

Es frecuente dedicar un congreso a un autor, uo P&s
extrafio resulta tratar dos simultdneamente, y oetaiplente
excepcional reunir a tres. Si se les toma dos ap#we juntos,
se descubren analogias, pero que pronto nos canduuaeas
diferencias profundas y asimétricas. POr ejempéopsede
decir que Flaubert ha sido para Maupassant lo guedittevin
ha sido para Flaubert: un iniciador y un maestevofle inme-
diato la diferencia salta a la vista, primero exdrade la dife-
rencia de edades. Le Poittevin, nacido en 1816gt@nco
afilos mas que Flaubert, y Flaubert veintinueve mashMgau-
passant (de 1821 a 1850), o sea una generaci@ntigacion
la desigualdad de las celebridades: Le Poittevinstdo pudo
abrir las puertas del Colibri, una revista de Roeera que él
mismo habia publicado, para que Flaubert hicidé@aphrecer
dos textos de juventud, mientras Flaubert es unt@stamoso
gue va a ayudar a su joven protegido. La diferefutidamen-
tal es sin duda esta: nos hemos ocupado de trebrésrgue
escriben, pero solamente dos de ellos son esearivdic@almen-
te reconocidos. Le Poittevin muere siendo un deszda; su
nombre no es citado mas que por referencia y emperifiases
(el amigo de juventud de Flaubert, el tio de Masaa, mien-
tras que los otros han dejado a la posteridad ambrey una
obra. Le Poittevin traiciond su ambicién de artjstat una ca-
rrera de abogado, mientras que Flaubert y Mauptdsalica-
ron toda su vida a la literatura, el primero gra@asus rentas,
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el segundo viviendo de su pluma. Hablamos hace ameanto
de la influencia, y es cierto que los tres hombges mantenido
unas relaciones de imitacion. « Desde los diezsavkinte
afnos, Flaubert amo, admiré e imité a Alfred Le tewih: se
entregd a él como un discipulo a su maesttoDu Camp acu-
sa a Flaubert de haber sido « el mono de un sevrgpido »
(carta del 31 de ocutbre de 1844), al que Fladzedfanara en
establecer bien sus distancias con su amigo maértnando
lo que los distinguia (carta del [9 de diciembrel862]). Pero
nada comparable con el trabajodismarcajeal que Maupas-
sant se vio obligado con Flaubert, habiéndoselbuidio por
parte de los criticos, por lo menos en sus iniciog,imagen de
imitador o de plagiador del maestro. Por ejemplari&Bash-
kirtseff vincula el sentimiento de disgusto, dsteta y de de-
sasosiego que atenaza al lectotJte vieal hecho de que esa
novela es un « reflejo de Flaubetf.»

Otra diferencia literaria fundamental la constituyles
géneros practicados: Le Poittevin es poeta, Flautmelista,
Maupassant comienza por el verso (la poesia corfevdilel
teatro en verso como su primer maestro Bouilhatprtinia
con la prosa. Se diria que parte del tio para desean en el
maestro, reuniendo en su breve carrera las dosiooes de
Sus mayores.

Este volumen reagrupa las conferencias pronunciexas
el congreso que celebra el ciento cincuenta aravierslel na-
cimiento de Guy de Maupassant. Las primeras intergaes
estan mas bien centradas en la enigmatica persoAlrdd Le
Poittevin, insistente presencia junto a Flaube@ngausencia
para Maupassant; las siguientes estudian las nesltielacio-

13 Jean Paul Sartré’idiot de la famille Gallimard, Bibliothéque des Idées,
t. 1., p. 980.

14 Carta del [15 de abril de 1884]. Marie Bashkirfi€iy de Maupassant.
Correspondancedd. Martine Reid, Actes Sud, 2000. p.36.



14

nes de proximidad y distancia conflictual entreubkxt y

Maupassant, sin olvidar el papel del tercer inteigréantasmal
de este trio siempre balanceandose. A este triardpilbase
han venido a afadirse otros miembros, a los qusenioabia
pensado de entrada en invitar, y que han tomadogan nece-
sario en esta foto de familia ampliada: Louis L&tBan, hijo

de Alfred y primo de Guy; otros pares (¢, padreni)teratura,
Tourgueneff y Zola. Corresponde a Louis Forestporiar a
este volumen la sintesis final.

En anexos, se encontrara el facsimil y la trasiénipgcer-
tificada por el personal de la Biblioteca de Fécaimgo la
direccion de Stéphanie Simon) del extenso poenfdfoed Le
Poittevin copiado por Flaubert, conocido como «dbasse du
comte Ulric ». Pertenece a las colecciones de ldidBeca de
Fécamp, que ha podido entrar en su posesion gatdagyuda
del Fondo Regional de adquisiciones de BiblioteBagrodu-
cimos igualmente varias paginas poco conocidas devista
La Plage Normando illustrédechada en 1887, que mencionan
los hechos y gestos de un ilustre « bafista » HanMaupas-
sant.

Agradecemos al Sr. Diputado-Alcalde de Fécamp dkatri
Jeanne, a la Sra. Jacqueline Buche, adjunta edll&, que ha
querido este congreso, a la Sra. Marie-Hélene DisE
Ménégalli, conservadora de los Museos de Fécangabha
organizado; a Anne le Berre, secretaria de los bhjseuya
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LA AMISTAD SEGUN FLAUBERT

Nadie mejor que Flaubert ha llevado la cruz dentésa
tad, pero de una amistad sin parangon, idilicargraiante, de
la que la primerd&ducation sentimentaldetalla el viejo pro-
yecto:

iOh mi pobre Henry! ¢acaso no es eso lo que sofiamtis? ¢ Re-
cuerdas que hermosa vida habiamos acordado agtabao charlabamos
de ello paseando? Debiamos permanecer en la masaatodas las mafia-
nas hasta el mediodia, trabajariamos, cada unaesira mesa; a esa hora
habriamos leido lo que habiamos hecho. Cuandaaalié iriamos a las
bibliotecas, a los museos, por la noche a losdgatte regreso a casa y
antes de acostarnos, todavia habriamos analizadodohabiamos visto

durante la jornada y preparado nuestro trabajdidekiguienté

No hay lugar para la esposa, para la conyuge, ®&plas
nificacion del hogar. Ya no se trata solamente«d#ble pupi-
tre », sino el « jvivamos sin ellas!» de Bouvardécuchet
Por otro lado, amantes, prostitutas, golfas, sargacian de
amenizar la existencia. Los afos y los desengafiaambia-
ran nada esa regla. El Soltero permanecera sienlters Re-
cordamos su colera el dia en el que Louise Cakfrslose las
consignas, querra franquear el claustro de Croisset

En el capitulo matrimonial, se muestra intrataBle.va-
no Maxime Du Camp le predica las bondades de uieamie-
nos arida, abierta a las alegrias inmediatas pr @ye no? — a

! Gustave Flaubert,’Education sentimentajeversion de 1845, cap. |Il.
2 Roger Kempf, « El doble pupitre », Btoeurs, ethnologie et fictiorseuil,
1976, p. 71 seq; Bouvard, Flaubert et Pécuch&rasset, 1990, p. 259 seq.
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la « dulce tranquilidad de las veladas familiarésFtaubert no
da su brazo a torcer; desde hace mucho tiempe st siama-
do a la solteria; la de los sacerdotes no hacequ&slisgustar-
le.

Las costumbres nupciales o prematrimoniales leigiorr
lan: las lecciones de baile, la ostentacion dentmsos, final-
mente el apodictico viaje a Italia a cuyo regresalesprende
que uno acaba de someterse. Sabedor de que Flaahezsa
de Atenas, en diciembre de 1850, y se detendréapolds, el
mismo Bouilhet cae en la trampa. ¢Habria cambiadsiaBe?
La réplica no se hace esperar: « ¢, Como un hombsateeco-
mo tu ha podido confundirse a este respecto sobrgaje a
Italia? ¢NoO ves que una vez introducido ya no &2d(...)
Esperemos, a pesar de tus predicciones, que elailaglia no
me empuje al himeneo. Fijate en lo que se cimenfanhilia,
¢en una calida atmésfera, lo joven que debe sespaisa ? jLa
sefiora de Gustave Flaubert! ¢ Es eso posible? Nmgynain lo
suficientemente canalld »«No te cases», repite a Emmanuel
Vasse de Saint-Ouen. Y a Maxime: «Temo por ti cussatveo
enamorado en serio ...»

En resumen, independientemente de los lazos qai@rho
a tal o cual persona, Flaubert considera el mationcomo un
rendicion, una desercion, una traicion segun Igesay siem-
pre un proceso de aburguesamiento. Contrariadelpoasa-
miento de Achille, su hermano, hace a Chevalieswumnen-
tarios groseros: «Desde fuera se parecera a ebpsspfijados
a las rocas. Cada dia recibira el sol del cofiojeridm de su

% Carta del 31 de octubre de 184Zgrrespondance Gustave Flaubert /
Maxime Du Camp, texto establecido, prologado y amotpor Yvan Le-
clerc, Flammarion, 2000, p. 183.

* A Louis Bouilhet (19 de diciembre de 1850). Flaub€orrespéndance
éd. Jean Bruneau, Bibl. De la Pléiade, t. Il., P5.7Las referencias a la
correspondencia, sin otra indicacién, se remitesta edicion.
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bienamada y la felicidad resplandecerd sobre élocehsol
sobre la mierda®

Al mismo tiempo que su himenofobia, Flaubert maskHi
ta un constante apetito por los matrimonios deuluss y los
otros. Los consigna y los voltea con jabilo, disdragon ello y
revienta de risa en funcion de su redundancia sudaanidad.
Los hay bonitos y divertidos, asi como enormesandgjosas
estupideces. Para juzgarlos, se obstina en cotexenenores
circunstancias. Que se le describan las caragsiesctos, los
vestuarios, los ambientes. Carolina, su hermanamplice, le
describe el cortejo nupcial de Amand Varin, « vigia a la
cabeza », ese violinista que tanto llevaban loywges y que
debia conducir sus pasos al &ltgtna novia de la que él ha «
lamentado no ser »j

En 1845 contraen nupcias una media docena de amigos
de viejos condiscipulos; Baudry, Lengliné, LemaRagnerre,
Modesta, Denouette. Unos matrimonios, anota Flaubajo la
lluvia, el granizo, el tiempo tormentoso. Desdeaviy Geno-
va, alerta a Le Poittevin, que ha quedado en sl pgiAh! jen
nombre de Dios! Cuanto siento no poder estar ereiRpara
asistir a la boda de Baudry! jImagino unas escej@sson
sublimes! - ¢Llegaré a tiempo? Respdéndeme enseguE@-
nova y no olvides decirme cuando nuestro amigongeme-
diante lazos legitimos’»Flaubert entiende por esas palabras
un «coito normal, regular y sélido». En resumere éilfred
abra los ojos: «Observa bien todo eso, al mendbgdiascada
detalle, ojo avizor® La culminacién del ridiculo se lo lleva
Narcisse Lormier, cufiado de Achille. En el hoteOtfeente, en
el Cairo, Flaubert se troncha: « A 800 leguas d¢adcia la
vaga idea de lo que sera (o tal vez ha sido) me teane so-

® A Ernest Chevalier (15 de abril de 1839), t.120.4

® Carta de Carolina Flaubert (13 de mayo de 1843pt.161.
" A Alfred Le Poittevin (13 de mayo de 1845) t.I..230.

8 A Alfred Le Poittevin (26 de mayo de 1845), t.1.234.
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lo». Para saber mas, pregunta a su madre, a ®atén y a
Louis Bouilhet, conocedores del asunto.

De otro modo muy distinto aborda el matrimonio de A
fred Le Poittevin, el amigo soberano, el hombrgusd ha ama-
do desmesuradamenté&s poco decir que Flaubert, sorprendi-
do por el evento, experimentara, de por vida, edfetristeza.
«Si tu me faltas, le habia escrito en julio de 184&ué me
quedara?¥

El 31 de mayo de 1846, conociendo la noticia, seme
secamente: «No habiéndome pedido consejo, lo m&ge€o
niente por mi parte sera no dartefd »

Nos imaginamos a Flaubert tanto o mas confundido en
cuanto que Alfred, un afio antes, dia a dia, leahatrifiado un
proyecto del que él saboreaba la «ruda ironiag: a«pasar tres
dias al Havre y a Honfleur con una golfa que eéeagirhoc La
haré beber, comer, pasear, nos acostaremos j(ntpka des-
pediré al regreso'% Esta cinica escapada era de buen augurio
para el futuro de los amigos. Ademas, Alfred abloadal tema
bajo el punto de vista del espiritu de imitacionagal: « Lan-
gliné se casa mafiana, Baudry el 21. Denouettecasstlo. He
aqui a nuestros amigos que se marchan, nosotrdsétam
pero a otra parte$

Donde podria esperarse un aluvion de reproches; Fla
bert, en una péagina lacénica, sobrecogedora deedién, hace

°Ver Yvan LeclercCorrespondancep. cit. P. 14.

19 A Alfred Le Poittevin (julio de 1845), t.I. p. 248arta fechada por Yvan
Leclerc, Correspondancessustave Flaubert / Alfred Le Poittevin, op. cit.
(p. 118-119), de septiembre de 1845.

1 A Alfred Le Poittevin (31 de mayo de 1846), t.1.268. Alfred Le Poitte-
vin se caso, el 6 de julio de 1846, con Louise daiphssant, mientras que
su hermana Laure se cas6 con Gustave, padre dde@igupassant.

12 Carta de Alfred Le Poittevin (18 de mayo de 18@®yrespondence
Flaubert / Alfred Le Poittevirop. cit.p. 106.

" |bid.
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recuento brutalmente de las irrevocables conse@gede esta
desercion. No se trata de la ruptura de un lazmanid, sino
de una doble e irreparable apostasia, del amigel yartista.
Desde el momento en que cambia de camino, el trgask-
nuncia a su vocacion: « Te tenia presente en todassperan-
zas artisticas. Eso es lo que me hace suftir »

Si le asquea el matrimonio, ese «diluvio de morales-
critor no reivindica el celibato como una eleccadiginal, sino
como la consecuencia de éste, como la via real tibestad®.
El hecho de que el matrimonio es perjudicial, loctaman
mas intensamente todavia los Goncourt, miséginogsyfo-
bos declarados, e€Gharles Deamillyo Manette Salomagny
cien veces en dournal considerando a la mujer como carente
de inteligencia por naturaleza, cerda, bestiahggal engrana-
je de una «méaquina de desmoralizacion y embotamiein
embargo Flaubert se preocupa mas bien de congagacion
y la amistad, reprochando, por ejemplo, a LouisketGweten-
der separar a Jules y Henry Eltducation sentimentalele

1845, sin «referirse al modo de como el libro loi® sioncebido
16
» o,

Cuando se casa Ernest Chevalier, su mas viejo amigo

Flaubert, escaldado, replica con un tono mas calgtie tris-

te: « jEse buen Ernest j Helo pues casado, estbhitnagis-
trado aun por encima! jQué baile de burgueses'e {fjen va a
defender el orden, la familia y la propiedad! Rodémas sigue

el camino normal.- El también fue artista... (uggo fue nom-
brado doctor. (...) Se ha vuelto serio, se ha adalpara hacer
pequefas locuras, se ha comprado definitivamentelojy ha
renunciado a la imaginacioftextual); jQué penosa ha debido

* A Alfred Le Poitevvin (31 de mayo de 1846), t.,268.
!5 Jean BorieLe Celibataire francaisEd. Le Sagitarire, 1976, p. 23.
'8 A Louise Colet (16 de enero de 1852), t. I, p. 29
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ser la separacion!$* Estamos en diciembre de 1850. Flaubert
esperara al 9 de abril de 1851 para felicitar algrmano sia-
més»: «Nuestras diferentes condiciones, tu de hmgdsado y
establecido, y yo de vagabundo sofiador, nos sepadania
mas que los kilbmetros que median entre nosotrqeeynos
distancian’®.

Cesa de mantener correspondencia. ¢ Como podrie pros
guirla con unos individuos que han cambiado de dande
lenguaje? Sin duda, con el corazon roto, el afpetonanece.
Pero el viejo amigo Ernest no merece volver alaarddo crio
malo, tontajo, trovador. Gustave no se relaciomaé&anas que
esporadicamente y cada vez menos. Entre 1829 y, b®48e
cuentan mas que una decena de cartas, relatigasaaarade-
ria y la nostalgia de los dias de antafio. Los estute derecho
agravan la situacion: Flaubert lo sabia. Cheval@mo Le
Poittevin han acabado por «convertirse en burgueses

Se debe recordar al respecto, que las palabragudsur
y «burguesia», peyorativas desde lustros, remiterejas y
singulares tormentos. La burguesia que, en los aii6¢€,
habia medrado al encuentro del poder politico yélimo de la
aristocracia, no adquiere con la revolucion maslgusobera-
nia politica. La burguesia, esta clase «celosaagiapada»: la
frase es de Chateaubriand. ¢ Celosa de qué? jPeradegi-
timidad ingenua! El aristocrata no tiene que haceer, el
burgués si, a ejemplo de César Birotteau. El anata, sin un
céntimo, acribillado de deudas, permanece en pbsede|
honor, el burgués no.

En el colmo de la frustracién, la burguesia unaeyea
a identificarse con la aristocracia, mediante g tle la vesti-
menta, de la vivienda, de la mesa, otras vecea, gaclamar

7 A Ernest Chevalier (9 de abril de 1851), t.I. p47
'8 A su madra (15 de diciembre de 1850), t.I. p.721.
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su absoluta diferencia, denuncia los desenfrenasdgprava-
cion del Antiguo régimen. De este modo creera elecebse
elaborando e imponiendo un orden, una economiamanal
positiva esencialmente fundadas en una literatugdica y
cientifica. Su inspirador es el Dr. Tissot, auterwh libro apo-
caliptico,L’Onanisme aparecido en 1760 al que Jean Jacques
Rousseau hacia mucho caso, reconociendo no hahbensa
podido curarse de las malas costumbres cuyos estrdgscri-
be enEmile: «Esta es una de las principales causas que hace
degenerar las razas de las ciudades». Bajo el smmidl Dr.
Tissot, los médicos del siglo XIX afrontan, con wdrema
repugnancia, a riesgo de ensuciar su pluma, eligman la
pederastia, la escatologia y otras infamias coogagiy difi-
cilmente controlables, que amenazan nuestras pobésc Asi
el Dr. Tardieu, en su exhaustictionnaire d’hygiene publi-
que se inquieta de que, colegas en las carceles;elzaan las
conversaciones clandestinas y las maniobras destagnelis-
posicion de las letrinas, exiguidad de los dorrmograusencia
de vigilancid®. Eminente colaborador de Revue d’higiéne
publique et de médecine légadsume con éxito la doble voca-
cion de la medicina burguesa, un 0jo, clinico, edarenfer-
medad, el otro, justiciero, sobre el escandalo.

Formidable carrera es la de Tardieu: médico dbdspi-
tales, profesor agregado de la Facultad de meddagnRaris,
decano, perito ante los tribunales, etc. En laadas, la con-
versacion gira en torno al gran hombre: «Se filasafbre Sa-
de, se teoriza sobre Tardiéli»Flaubert se encuentra con él,
bien cara a cara, para conversar acerca de ladalsd madre,
bien en la mesa de la princesa Mathilde. Sabiota€py no

9 Ambroise Tardieu. Dictionnaire d’hygiéne publigeiede salubrité. J.-B.
Bailliere, 1852-1854, art. «Lycées» (ll, p. 332xQystéme pénitentiaire»
(1N, p.54).

%0 Edmond y Jules de Goncourt. Journal. ed. RoberatRi. Fasquelle-
Flammarion, 1956. t.I, p. 1070 (4 de mayo de 1862).
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menos que brillante orador, el Dr. Tardieu se aloia en so-
ciedad. Algunas de sus investigaciones habian &acanapli-

caciones inesperadas en los salones. Visitanddabmza de
potasa, habia quedado sorprendido por el cabellosdebre-
ros: «Era de unubio brillante veneciane. El patron del lugar
le hizo saber que en el periodo de dieciocho mekeabello

de todo el personal pasaba del moreno al rubioas#itto con-
tado en Paris habia provocado, primero discretaméumtgo
abiertamente, unos ensayos; y la potasa habiadentfaial-

mente en el tocador de las parisinag’. »

Es en 1857, afio sombrio para Flaubert y Baudekine,
bos llevados a juicio, cuando el Dr. Tardieu publgsu obra
maestra, eEtude médico-légale sur les attentats aux maoeurs
«He dudado mucho, confiesa, en incorporar a esteliesel
repulsivo cuadro de la pederastia®? Blaubert no tiene esos
escrupulos. Apenas ha tomado conocimientdetigdle lo sub-
vierte sin vergtenza. A bordo delermusque navega hacia
Cartago, se libra «a unas conversaciones filosdfjcauy in-
decentes»: « Inicio a un joven noble ruso en loarars de la
pederastia (sistema Cordier)*> £fectivament®, metaférica-
mente o de facto, al menos en el circulo de simadst(Cheva-
lier, Le Poittevin, Bouilhet), Flaubert disfrutaiallamente de
todas las infamias que escandalizan a la castal@irorreci-
da, de los médicos. Al igual que con la masturbadiisica,
moral o literari®”. En el momento en el que Bouvard y Pécu-
chet, en el estudio de los sistemas educativosyiséen en el

“bid. t. 11, p. 983 (1 de julio de 1874)

%2 Citado por Jean-Paul Aron/Roger Kempé Pénis et la démoralisation
de I'Occident Grasset, 1978, pag. 4&q

% A Louis Bouilhet (noche del 23 al 24 de abril &58), t.Il, p. 807. Otra
leccidn, « (sistema Tardieu)», nos es propuest®@mres complétes de
Gustave FlaubertClub de I'honnete homme, 1973, t. 13, p. 626.

4 Sobre «el acto de los bafios», carta a Louis Betujthde junio de 1850),
t.l. p.638.

%5 Roger KempfMoeurs, ethnologie et fictigop. cit p. 76
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tratado del Dr. Tissot, Flaubert incrimina a aqeljue quie-
ren «adherir» sobre los 6rganos urogenitales <soderalidad
humana$’.

Mientras los higienistas se levantan y se indigda-
bert, tan pudico en sus novelas, se desfoga eorssponden-
cia y en su conversacion de carretero de estié&Ehindido en
la Escuela de Derecho», escribe a Ernest Chewpleracaba
de defender su tesis. «¢, Al menos te has cagadoliemte de
ese edificio para indicarles tu estima? ¢Has iddgooche a
mear en la puerta y a sodomizar la cerradura? Bsoabria
sido mas que una venganza pues es bien ciertoagueidido
mas de una vez la Escuela de Derecho en el élldlsmero-
sas cartas, durante mucho tiempo consideradas iingosle
publicar, ilustran los fantasmas escatoldgicos ldalfert, ésta,
por ejemplo, que dirige desde Egipto a su confelqmivile-
giado: «Acabo de cagar. Las letrinas del lazarstanehorri-
blemente sucias. — Los mojones y la diarrea damaspecto
amarillento al suelo en el que se esparcen dispersioe gran-
des mares de orina?®Ahora bien, Flaubert no se queja, bien
al contrario. Al igual que Bouilhet, deplora la mhésccion de
la mierd&® y la desaparicion de las letrinas de colegio pran
picias al placer, con su olor acre y sus manchlaseda pared
de yesd’.

Dificilmente se concibe que Ernest Chevalier, pradar
general, no haya releido sin dolor unas cartaaslgue quisie-
ra haber sido el irreprochable destinatario. Deiti&t eso lo
distraia un poco, luego se mantiene a distanciasgiaciada-

% Carta a Tourguéniev (4 de marzo de 188®yrespondanc&ustave
Flaubert/lvan Tourguéniev, texto editado, prologg@motado por A. Zvi-
guilsky, Flammarion, 1989, p.290.

27 A Ernest Chevalier (julio de 1844). t.I. p. 211.

8 A Louis Bouilhet (19 de diciembre de 1850), pL732.

% Invencién contemporanea, propuesta por unos eanesle « vaciados
de inodoros » y de fabricantes de fosas méviles.

%0 A Louis Bouilhet (4 de septiembre de 1850), tdl, $81-682.
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mente, escribe en diciembre de 1894 a Caroline Gomaitfe
que se lo solicita, mi amigo a menudo llevaba dédasejos
el espiritu galo...»

La correspondencia de Flaubert ha indispuesto argen
ciones de editores y erudifdsHeridos por la insolencia del
tono, la indecencia de las palabras, la crudeZasiexpresio-
nes, no solamente se la han expurgado, sino badaliz des-
articulado. Los unos, de buenos principios, arguatem que
Flaubert tal vez no hubiese sido culpable de Isenfeenos de
los que se jactaba. El propio Sartre sospecha gqummsumo
en el Cairo el referido acto en los bafios. La nmiay@n un
alarde de clemencia, acababan por no lamentar £mastas
mas que un realismo verde, de argot de colegimgubge de
colegial. Se trataba, de algun modo, de separarlandebelde
gue no se levantaba mas que de modo confidencal,un
puifiado de amigos, contra la ideologia de su tiempo.

Roger KEMPF

31 René Descharmes, entre otros, en su introduccidfred Le Poittevin,
Une promenade de Bélidles Presses Francaises, 1924. p. 158.
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LA CARTA ROBADA

Le Horla de 1887, reconocido como una cumbre en la
obra de Maupassant, no es solamente uno de loshetias
exitos del contador fantastico, es también la apumsulta pero
sin embargo visible, del mismo modo dLee carta robadade
Edgar Allan Poe, de un formidable combate literade una
revolucidén ejemplar. En el incendio de la casa deldla, se
produce la quema de un suntuoso edificio literdaauina de
una fortaleza pacientemente levantada pero queegeata sus
cenizas en el misterio de una prosa transparente.

Hace aproximadamente unos diez afios, desarrollé am
pliamente la tesis segun la cual Maupassant haloidadespo-
seido de su imagen por Flaubert, quién habia retaco en
él la imagen de su gran amigo desaparecido AlfredPaitte-
vin, tio de Guy, y habia planteado que ello pearetablecer
la problematica del doble en la obra de Maupa&siiet gusta-
ria aqui prolongar y renovar dicha reflexion. ¢ Rlfeed Le
Poittevin en realidad el personaje de excepcion dpseribe
Flaubert? ¢ Fue realmente ese brillante hombretides |lenuer-
to demasiado joven sin haber podido dar la medédsudgenio,
tal y como pensaba su hermana Laure? La publica@dsus
obras en 1909 por René Descharmes permite dudsolmos
ha parecido qu8élial, ese cuento filoséfico sobre la metemp-
sicosis, tenga un gran valor literario. Eso no gepjjue Mau-

Lver Maupassant, Flaubert y el Horluntaner, 1991, y “Maupassant y
su doble”,L’Ecole des Lettresn® 12 y 13, junio de 1996.
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passant, que ha leido con toda verosimilitud elusetito de
su tio, parezca haber quedado impresionado. Da fdlaLe
Docteur Héraclius Glosscuento filosoéfico, cuyo tema es pre-
cisamente la metémpsicosis y que desvela perfentanias
preocupaciones de Maupassant sobre el doble ysfgodesion.
Al igual que el espejo magico delial que revela un doble
desplazado en el tiempo, también esto resultarséema ori-
ginal en la obra de Guy. B¢élial, una duguesa observa simul-
taneamente a un hombre y a un espejo magico qustnauma
reencarnacion de ese mismo hombre en otra épositg ¢x-
clama estupefacta constatando el parecido: “{Caezzes el
mismo!”” Mientras que erfrort comme la mortuna duquesa,
gue contempla a la hija de la sefiora de Guillerayada al
lado del retrato de su madre, pintado cuando éstgogen,
exclama: “iQué milagro! sin ese retrato no lo haadvertido!
vuestra hija se os parece todavia mucho, en readigarece
aun mas a esa tefa’El sentimiento de desposesion experimen-
tado entonces por la sefiora de Guilleroy que geepelsar a
su hija de su casa como un huésped molesto y tersazuelve

a remitir de un modo sobrecogeddgldorla.

¢,Cual fue la influencia real de Alfred Le Poittegimbre
Flaubert? Maupassant nos dice que su tio fue patdoéit un
guia literario y el revelador del enervante mistele las letras.
El autor deMadame Bovanhabia amado de tal modo a Alfred
que Sartre tiene toda la razon cuando escribe mara, Flau-
bert, “todo sucede como si, a la muerte de su anhigbiese
decidido que quedasen dos hombres en uno sol@aweg no

2 Descharmes (Ren&n ami de Gustave Flaubert: Alfred Le Poittevin
“Une promenade de Bélial” (a partir de ahdsélial). Oeuvres inédites,
Paris, Ferroud, 1909.

% El texto de Maupassant es citado segun la edidmouis Forestier, La
Pléiade Contes et nouvelletomos | y 2 yRomans(a partir de ahora, CN 1
yCN 2,y R). R, p. 955.
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teniendo mas que una vida, en resumen GustavergdA¥f la
vez™. Y desde luego todo apunta a que Maupassant leubies
establecido una identidad entre ambos hombres, d¢onde-
muestra una carta de 1873 en la que escribe a sstnma
“Conversando con usted, me parece a menudo oirtéonal
que no he conocido, pero del que usted y mi madreham
hablando tanto que lo quiero como si hubiese sidmsparie-

ro o su hijo®. Que esta identificacién entre ambos sea real o
transformada por la leyenda, muestra que Guy é=reldero
de lo que denominaremos la pareja Gustave-AlfrethéRDes-
charmes opina que Flaubert debia a Le Poittevimalg de sus
principios, especialmente el dogma de la impersdawhlen el
arte. El analista dsladame Bovarycuyo nombre curiosamen-
te no es mencionado en la ediciéon Conard ( y qeenad bien
podria ser Descharmes), resume lo que piensa aénélsien-
cia: “Le Poittevin, escritor de gran probidad, et&ritico mas
inflexible. Escrupuloso, con ideas intransigentessimista,
inculca a Flaubert sus teorias y le ensefia el daigna imper-
sonalidad en el art&” Méas recientemente, Yvan Leclerc, ba-
sandose en la correspondencia Gustave-Alfred,amglie Gus-
tave le debe en gran parte el culto al arte y ielcmio de la
impersonalidal La sefiora Renée d’Ulmes nos refiere la si-
guiente opinion de Alfred: “El artista debe permareinvisi-
ble: como en un teatro de guifiol solamente sugarics ges-
tos en las marionetds"Mientras que Flaubert escribira: “Es
uno de mis principios que no es necesario esciibiartista
debe ser en su obra como Dios en la creacion,ildeig todo-
poderoso; que se le sienta por todas partes, pEragnca se

* L'idiot de la famille Gallimard, 1988, t.l. p.1106.

® Correspondanc&ustave Flaubert / Guy de Maupassant, editadd pan
Leclerc. Flammarion (a partir de ahora: FM), p. 86.

® Madame BovaryOeuvres completes, Louis Conard, 1930, p. 483.

" Gustave Flaubert / Alfred Le Poittevin, GustaveuBiart / Maxime du
Camp Correspondances, edicion Yvan Leclerc, Flammag600. p. 21.
8 Revue des RevyasXXXVIIl, p. 173.
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le vea.” (a la srta. Leroyer de Chantepie, 18 dezmde 1857).
En una carta donde Flaubert exhorta a su discipulo dejarse
arrastrar por el desaliento, le dice: tferconera mas cerebral.
Lo que le faltan a usted son los “principio$"Se ve que Flau-
bert relaciona a Le Poittevin con “los principiogyes “el
garcori se relaciona explicitamente con el tio Alfred due el
creador, junto con Flaubert, de ese personaje maggiencar-
nando entre otros al “burgués”. Maupassant expixignsa-
mente lo que habia que entender por la impersa@uhka el
arte en numerosos articulos dedicados a su mablstsgpreci-
sa en primer lugar que Flaubert se prohibia a smmique su
opinion se dejase traslucir en un libro. Pero bevmucho mas
all4d ese dogma de la impersonalidad: “incluso &loedebia
ser impersonaf®. No imaginaba estilos que fuesen propios a
cada escritor, pero creia en el “estilo”, “es deciruna manera
Gnica, absoluta, de expresar una cosa en todoleuycsu in-
tensidad”. Ademas, esta concepciéon del estilo ablgque en
la obra “el fondo fatalmente imponga la expresidnca’ y
estaba “obsesionado por la creencia absoluta de@existe
MAas que una manera de expresar una cosa, unaappkaiar
decirla, un adjetivo para calificarla y un verbaganimarla,
librandose a una tarea sobrehumana para descabricada
frase, esa palabra, ese adjetivo y ese vétbBsto le suponia
una inmensa dificultad a la hora de escribir puss certeza
desesperante permanecia fija en su espiritu: “Eottas esas
expresiones, todas esas formas, todos esos godsaynmas
gue una expresion, un giro y una forma para explesgue
quiero decir*?. En esta retérica inflexible que Flaubert se im-
ponia hay que ver el origen de sus reglas de esctén dras-
ticas. Desde el momento en el que creia en ladadaile las

 FM ne 59.

1% 50y yo quién entrecomill@ustave FlaubertFM, p. 314.
Y bid, p. 314.

21bid, p. 315.
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palabras y de la expresion, era inevitable quecpitnese de
modo sistematico las repeticiones, las asonancias ginoni-
mos. Perseguia, ademas, con un odio feroguesSe encon-
traran también repetidas confirmaciones en su sporalencia:
“Los queenredados los unos en los otros se muestran mcesa
temente en esos grandes escritores. No prestannairggen-
cion a las asonancias (...)" (6 de junio de 1883} la lectura
de Madame Bovaryjue acaba de ser impresa: “no he marcado
mas que las faltas de impresion, tres o cuatrotickpees de
palabras que me han chocado, y una pagina dondgquks
abundaban.” (11 de octubre de 1856). Edmond de @ohc
anota en su diario esta exclamacion desengafaééadeert:

“¢., Comprende usted la imbecilidad de trabajar enaguas
asonancias de una linea o las repeticiones deagiag? ¢ para
quién?” (12 de enero de 1860). Maxime du Camp, ianqu
Flaubert envia el manuscrito 8alammbdn 1862, le reprocha
unas ambivalencias que tienden, dice, a su “hermepetir las
palabras”. Una carta de Flaubert a George Sandbrewva pre-
cision porque segun Flaubert las asonancias yelaticiones

se oponen a su concepcion ideal del estilo:

Cuando descubro una mala asonancia o una repe-
ticion en una de mis frases, estoy seguro de gaeoch
teo en lo falso. A fuerza de buscar, encuentragaee
sion justa, que era la Unica y que es al mismopieia
armoniosa. La palabra nunca falta cuando se pesee |
idea. (marzo de 1876)

Zola, que no tenia la misma absoluta devocién hacia
Flaubert que Maupassant, juzga severamente estetadpc-
nico de su escritura. “Se castraba, se esteriljizazababa te-
niendo miedo de las palabras, dandole vueltasetternsaneras,
rechazandolas cuando no se conciliaban con sieré&apagi-
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na™'?, Zola refiere todavia como después de haber vaetin
piar una pagina d®&ouvard y Pécuchetjue creia perfecta,
Flaubert se percat6 con horror que se le habigpadoauna
repeticion a dos lineas de distancia; entoncegsarpel frio
de su escritorio, se dedic6 toda la noche a sugaimiambién
evoca a Tourgueniev que sonreia cuando oia maldsaue
pues el escritor ruso consideraba que habia quéssefran-
camente de la lengua francesa, que es una de taslanas y
de las més sencillas. Y Zola aprobaba a Tourguenig® era
poseedor, segun él, de la distancia necesaria ealisiad de
escritor extranjero para dar un juicio sabio. Ebade Germi-
nal afiade aun que el deseo de perfeccion en Flaubetira
enfermedad que lo agotaba y lo inmovilizafia”

Parece obvio que Flaubert haya querido transmisu a
discipulo sus ideas sobre el estilo y sobre sudaae escritu-
ra. Una carta de Guy a Catulle Mendeés parece dber &élo:

Pero desde luego lo que mas me reprochara es la
repeticion de la palabra inmenso en un intervaldate
lineas (...). Ademas Flaubert es despiadado psedies
po de cosas y seré severamente reprendido porrél po
algunas repeticiones y un abuso de frases incidsnta
gue el poco tiempo del que dispongo no me ha permit
do evitar™®

Incluso después dBoule de Sujfrelato que reconocié
como una obra maestra, Flaubert lamenta una egpresilun-
dante en un poema del que Guy le ha enviado lakrasie

13 «Gustave Flaubertl.es Romanciers naturaliste®euvres completes

d’Emile Zola, édition Henri Mitterand, Circle dwie précieux, 1968, t.II,
p.149.

% bid. p. 150

' Correspondance de Guy de Maupassaditada por Jacques Suffel.
Edito-service S.A., Ginebra, 1973) (a partir deratsuffel), carta 51.
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“Quisiera, quisiera”. jCon semejante giro se puedmdefini-
damente tanto como tinta se tenga! excl4nisos consejos se
volveran muy conocidos por los criticos. Asi LéoauDet po-
dia escribir en suSouvenirgque Flaubert exhortaba a Maupas-
sant a la caza de las conjunciones y de las palabpetidas.
Segun los criticos y entre los mas antiguos, Magrdagerse-
guia las repeticiones. Asi Jean Thoraval advieséjdiando
los manuscritos, que unas palabras estan tachadasglpninar
repeticiones que en ocasiones se encuentran hasta kneas
de distanci¥f. André Vial escribe eha genese d”Une Vie”
que el numero de repeticiones suprimidas por Maamasal
hilo de los manuscritos es incalculable (p. 115).

Sin embargo, muy pronto, una estructura repetapeare-
ce en la obra, y va a tomar alli una amplitud ieesga. A par-
tir de 1882 parece que Maupassant va a hacer usmashs
repetitiva, repeticiones de una misma palabra, ardsinéni-
mo. Se trata desde luego de una simple tendeneiadgsea
combatir. Asi en una carta fechada en marzo de VB&pas-
sant escribe a su editor que acaba de darse alentaa repe-
ticidbn de palabras “a tres lineas de distanciadayas indica-
ciones para suprimirla (Suffel, carta 256). Perciesto que
durante el afio 1886 esta tendencia a la repetiida obra se
acrecienta. Este extracto délle Perle nos proporciona un
ejemplo significativo:

Me daba la impresion de que penetrahasu es-
piritu, que_penetrabde golpe en uno de esbemildes
y crueles dramas de los corazohesestos, de los co-

°FM. 156.

7 Léon DaudetFantémes et Vivantdlouvelle librairie nationale, 1914, p.
49,

'8 Jean Thoraval,’Art de Maupassant d’aprés ses variantesiris,
Imprimerie nationale, 1950, p.7.
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razonegectos, sin reproches, en uno de eswazones
no confesados, inexplorados...

Se advertira que el efecto de la repeticion dehitéw
“corazones” es amplificado por el empleo de sin@sninones-
tos, rectos, sin reproches. La locucién “uno des’ess un tic
de escritura de Maupassant que André Vial ha rexdoao-
mo tal en su estudio sobre el estilo del autoEdElorla. Ese
mismo critico ha observado frases repetidas ebria de Guy,
y da un namero importante de ejemplos, todos tomadéolas
novelas. Nosotros no sabremos permanecer indiesreatla
sorpresa de André Vial que declara que esos eféatodejan
de asombrar bajo la pluma que recogio las sigusegrieenan-
zas de Flaubert: “Sea lo que sea que se quiera dechay
mas que una palabra para expresarla, que un varaoami-
marla y que un adjetivo para calificarla™. Andréal/conside-
ra ademas, constatando la amplitud y el aumentasdeepeti-
ciones al cabo de los afios, que se trata de up ptitito en el
que el estilo de Maupassant degenera en lo peorsacila en
atribuir dichas repeticiones a razones de indoleojdgjico
como problemas de la viéta Sin embargo, cuando en 1886
escribeLa petite RogueMaupassant esta en plena posesion de
su arte y todo el mundo es unanime en decir qeerektto es
uno de los mejores que ha escrito. Se cita a memu@pemplo
de ello en este extracto:

Y el murmullo casi imperceptible, el murmullo
flotante, incesante, dulogtriste de esta caida, parecia
un lamento, y esas hojas siempre cayendo, par&cian
grimas grandedagrimasvertidas por los grandésbo-
les tristesque llorabandia y noche sobre el findel
afio, sobre el finadle las tibias auroras y los dulcee-
pusculos,_sobre el finale las calidas brisas y de los
claros de sol, y también sobebcrimen que habian vis-

' Guy de Maupassant et I'art du romaizet, p. 600.603
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to cometer bajo su sombra, sotaenifia violada y ase-
sinada a su pie. Ellos lloraban el silencio del bosque
desierto y vacio, del bosquabandonado y temible,
donde debia errar sola, el alnia pequefialmade la

~ 20
pequenanuerta

Todas las palabras subrayadas presentan una dable o
rrencia, triple paraobre el final No insistiré sobre la evidencia
del caracter deliberado de esas repeticiones eadasjue no
deben nada a la negligencia.

Las repeticiones erEl Horla o como matar al padre

Pero lo que ya es una tendencia fuertemente mamada
1886, va a tomar proporciones sorprendentes ertedordi-
nario relatoEl Horla de 1887 del que es necesario hablar.
Examinemos en primer lugar el simple problema derddife-
racion de las repeticiones de todo tipo en es®.t&itno con-
sideramos mas que las repeticiones de palabrasimtdgmas
consecutivos, como por ejemplel aire, el aire; 0igo...0igo;
estrecho...estrecho; jestaba vacia! jestaba vacidoy yo?
¢, S0y yo? ; como otra alma, como otra alme&;. Pueden con-
tarse 39. Si se consideran las repeticiones dénaalgroxi-
mas, es decir no sobrepasando las tres lineast@mada, con
una ocurrencia que puede alcanzar 7 para una alabrg, se
llega al increible nimero de 230. Esto quiere danuente
decir queEl Horla esta literalmente, pagina tras pagina, satura-
do por las repeticiones. Desde este punto de ésta,relato se
distingue ya de los demas textos. Se trata enceflectin reco-
rd absoluto en la obra por la densidad de las icipet¢s te-
niendo en cuenta su longitud. La situacién se preda desde
la segunda frase:

0CN 2, p.632.
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Me gustaeste pais, y me gustavir porque en él
tengo mis raicesesas profundas y delicadas raigas
atana los hombres a la tierra donde han nacido y muer-
to sus antepasados, que lo atdn

Luego se observa que la estructura en repeticirese
senta de todos los modos. Digamoslo a continuaegin:no es
gratuito. Para describir el estado del alma de ambre que
analiza sus sensaciones, que duda, que buscargaa,ty que
descubre poco a poco una terrible verdad, es mondsosutil
escribirlo con frases donde los mismos términaggien y se
precisan poco a poco como:

Tengo fiebre, una fiebre atroz, o mas bien un
nerviosismo febril.?

Frase que constituye en si misma una reiteracionnde
sensacion descrita cuatro dias antes, el 12 de:mayo

Tengo un poco de fiebre desde hace algunos di-
as; me siento enfermo, o mas bien me siento fiste.

En el mismo espiritu se declinan las palalthadas, tur-
bacion, estremecimiento, grito, cuerpos.

unas dudas asolan mi razén, no se trata de dudas
vagas como tenia hasta el momento, sino dudas- preci
sas, absolutd?.

Una turbacién desconocida se habria producido
en mi cerebro, una de esas turbaciones que traan d
analizar y de precisar hoy los psicélogos; y eshatu
cion (...7°

2LCN 2, p. 913
2p 914.
B p 914,
%p. 927.
% p. 928.
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Un estremecimiento me sobrecoge de pronto, no
es un estremecimiento de frio, sino un extrafi@ ¥
cimiento de angusti&.

Pero un grito, un grito horrible, estridente, desga
rrador, un grito de mujer se oye en la nothe.

Para qué ese cuerpo transparente, ese cuerpo
desconocido, ese cuerpo de Espffitu.

Las repeticiones pueden presentarse en cascadssi-suc
vamente son repetidas las palabnaguera, ardia (ente), él,
nuevq en este corto pasaje del incendio de la casa:

La casa ya solo era una hoguera horrible y mag-
nifica, una gigantesca hoguera que iluminaba taatie
una hoguera donde ardian los hombres, y dondeliél ar
también. El, mi prisionero, el nuevo Ser, el nuawm,
iel HorlaP®

La reiteracién no se produce solamente sobre uabrnpa
sino sobre sindnimos o palabras semejantes:

(...) esta sensacion de un peligro amenazador, es-
ta aprension de una desgracia que llega o de latenue
gue se aproxima, ese presentimiento que es sinaluda
comienzo de un maf’.

Los quese multiplican:
Imaginense ustedes un hombre gseasesinado

mientras duerme, quespierta con un cuchillo clavado
en el pecho, jadeante y cubierto de sangre hgueue-

% p 916.
27p, 937.
28 p 938.
2p 938.
%0p 915.
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de respirar y quenuere sin comprender lo gha suce-
dido3*

cQuées lo_quevive en aquellos mundos? ¢, Qué
formas,_quéseres vivientes, quénimales, quéplantas
existiran alli? Aquellos_qupiensan en esos universos,
cguésaben mas queosotros? ¢ qupueden mas que
NOsotros? ¢quéen que Nosotros N0 conozcanios?

Y finalmente uno acaba comprendiendo que ahi dsta e
estilo de Flaubert en el disparadero, atacado ntiaheente,
martirizado en este texto. ¢Se quiere otra pruéa@l si-
guiente extracto, Maupassant va a acumular corextnaordi-
naria densidad las prohibiciones flaubertianas.

Todo lo quenos rodea, todo lo queemos sin
mirarlo, todo lo querozamossin conocerlptodo lo que

tocamossin palparlg todo lo guereencontramosin
distinguirlo...*®

Aqui se encuentran acumuladas las repeticionegui®g
un juego asombroso en el que se ven asonanciasr euzon
sinébnimosmirar, distinguir, palpar, vemos, tocamos, rozamos.
iComo para hacer morir una segunda vez al pobréEtade
una crisis de apoplejia! A estas repeticiones debpas hay
que afadir la duplicacién de la fecha del 19 destagen el
diario, la reiteracion de lo que dice el monje Bleinte Saint-
Michel un poco mas adelante en el texto. Aunquelemo-
mento en el que la palabirborla se da a conocer en una suce-
sion de repeticiones y de puntos suspensivos (Ouoigsntos
repetitivos...) uno tiene de repente la impresiénqde el na-
rrador que tutea dllorla nos revela la palabra clave del texto

31p. 919
%2p 931.
$p.914.
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cuando exclamarepite.>* Lo mas asombroso en esta historia
es que las repeticiones de palabras no chocantat,le inclu-

so da la impresion de que pasan inadvertidas. Jkaraval
que estudiaba las variantes de Maupassant disgehfaanus-
crito deLe Horlalo que no le impide escribir que Maupassant
perseguia, al igual que Flaubert, las repeticioRes.mi parte
reconozco no haber tomado conciencia hasta mugntecnen-

te de la amplitud de este problema. Yvan Leclene, @pmien-
za el manuscrito dee Horla, observa que Maupassant ha ta-
chado la palabra “mal” para reemplazarla por “®iettuego
afade: “Desde luego, se puede invocar la preocuparda
despreciable de evitar la repeticibn como dicerplagesores,
“mal” encontrandose ya siete lineas mas arfiba” no se ex-
cluye que efectivamente Maupassant haya queridgbjsio en
este relato, evitar algunas repeticiones, aqugliasno le con-
venian. Lo que muestra todavia la extraordinartdega del
estilo de Maupassant.

Asi puesLe Horla, unanimemente reconocido como una
cumbre en la obra de Maupassant, aparece también @
anti-Flaubert porque toma el contrapié absoluttaderohibi-
ciones y de los principios dictados por su maesa®repeti-
ciones, las asonancias, los sindnimos, el abusosdpie “de-
fectos” que Maupassant integra admirablemente enesslo
transparente que le es propio. Pierre-Marc de Risgiibia en
le Magazine littérarirede 1993 dedicado a Maupassant, que
algunas péaginas dee Horla no habrian gustado demasiado a
Flaubert, especialmente la descripcion del MouwiatSMichel
donde, segun Biasi, “se enfrentan en algunas limeasetahila
de epitetos de lo ultra” los cuales citamenso, extrafno, fan-
tastico, enorme, sorprendente, gigantessabrayando bien

*p. 933.
% Le Horla, presentado por Yvan Leclerc, Zulma-CNRS Editiaad,
“Manuscrits”, 1993, p.27.
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que fantasticoes citado dos veces (jhorror!). Para explicar tal
mediocridad, Biasi sugiere que en el fondo el téx¢se tal vez

un primer bosquejoLuego aflade que Flaubert no se habria
molestado en solicitarle algunaeveras correccion&s Dejo

al Sr. Biasi la responsabilidad de su juicio m&nldesprecia-
tivo sobre Maupassant. Por lo demas, lo menos qdenpos
hacer es dar un voto de confianza a este flautzeris él ve en

Le Horla palabras que no coinciden con las ideas de Flauber
no se equivoca! Sin ningun género de dudas, dstte fantas-
tico es una maquina de guerra dirigida contra tdbesde Flau-
bert. ¢ Pero como explicar entonces el elogio atisole Flau-
bert y de su estilo en el estudio sobre la noveaas prefacio

a Pierre et Jeary escrito solamente algunos meses después d
Le Horla? Intentemos responder a ello.

De la dificultad de ser discipulo

Desde luego no era para nadie un misterio que,edesd
1888, Maupassant se consideraba discipulo de Fta@pesu
antologia de poemd3es vers aparecido en abril de ese afo,
habia escrito la siguiente dedicatoria: “A Gust&laubert, al
ilustre y paternal amigo que amo con todo mi cardlarre-
prochable maestro que admiro ante todos.” Un meguds de
la muerte de Flaubert, hizo aparecer en una nudicge de
ese volumen, en el prélogo, la carta que Flaubdrabia escri-
to para defenderlo en aquella ocasion que se gahesa ser
perseguido por un poema juzgado demasiado licamcips
afadia: “hago esto como un supremo homenaje dviesdo,
gue ha sido portador con toda seguridad del massotcarifio
que nunca tendré por un hombre, de la mas grandeaaion
gue profesaré a un escritor, de la veneracién ingslia que
me inspirara jamas un ser, sea quien sea”. Nod& pmagi-

% |bid. p. 44.
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nar una adoracién mas intensa de un discipulo Isaciaaes-
tro.

Se concibe pues que los criticos y los escritoagainte-
nido siempre la idea de compararlo con Flaubertoctomha
mostrado excelentemente Yvan Lec?érCMaupassant proce-
de evidentemente ddadame Bovary deL’Education senti-
mentalé dira en Rouen José Maria de Heredia en 1900. Lla-
mara la atencion el término “evidentemente” queparatifi-
car un hecho reconocido e indiscutible desde hauehm
tiempo. Si Maupassant se ha beneficiado de suigiosst pa-
drinazgo, los criticos se lo van a hacer pagar cang. Asi se
dira del talento de Maupassant que no es mas qeedderilla
del de Flaubert. Desde la aparicionRteule de Sujfse podia
leer bajo la pluma de Frédéric Plessis: “Eso eFldabert en
estado puro, y que talento no es necesario paex bacpasti-
che de este excelente prosistdd Presse5 de septiembre de
1880). Pero las criticas mas severas provienernraeguate de
un hombre que no dejaba a Maupassant indiferehtemado
cronista literario de |IRevue des Deux mondé&®rdinand Bru-
netiére, escribiendo en 1884:

Hay demasiado Flaubert en él. “Boule de Suif’ y
“L'Heritage”, que es lo mas considerable que haiesc
to, son puro Flaubert, menos sobrio y por tantoome;j
si se quiere; y generalmente, en sus primeroosslad
€0oNn0zCco ninguno que no esté por algun lugar den@asia
inspirado por Flaubert. Es un alumno cuya origdsadi
no se ha desprendido lo suficiente de la imitaciérsu
maestro. Sera tiempo de advertirle.

Por lo que a mi respecta, este articulo me recuseBad
Ami donde se comparan las cronicas de Duroy con ladi-de
funto Forestier asombrandose de flagrantes simidgude giros

7 yvan Leclerc, “Maupassant, l'imitation, le plagiaEurope 1993
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y de inspiracion: “Si, eso es de Forestier, perfoFdeestier
mas granado, mas nervioso, mas viril”, que haceaktblau-
bert menos sobrio y por tanto mejor”. Precisaméatela apa-
ricion deBel-Amj| Brunetiere publica esta vez un elogioso arti-
culo sobre Maupassant declarando que ese librdoemaas
notable que la novela naturalista habia producakishel mo-
mento. Maupassant, agradablemente sorprendido, asgrdde-
ce en una carta. Esto no impide que Brunetiereraonthun-
diendo el mismo clavo y regrese una vez mas sabo@ihion
del discipulo que no consigue escapar a la immacié su
maestro: “Su personalidad quizas no esté alli,byestodo en
las primeras paginas, aun bastante desprendida die Isu
maestro Flaubert. (...) ciertos procesos recueadandemasia-
do las lecciones de escueldadame BovaryL.’Education sen-
timentale Bouvard et PécuchktLéon Bloy acusa a Maupas-
sant con siBel-Amide “acabar por hacer agua de caldo de la
morcilla Flaubert” Pal, 23 de marzo de 1885). Nadie duda de
que esas continuas comparaciones con Flaubert ltaydn-
buido a alimentar en Maupassant un secreto reraarec su
maestro.

La psicologia y la prueba de los términos

Por otro lado, Maupassant nos explica que uno de lo
grandes principios de Flaubert era enmascararidalpgia de
sus personajes detras de los hechos: “En lugaradtran la
psicologia de los personajes en disertaciones catplas, la
hacia aparecer mediante sus actos. De este moduddsres
eran desvelados por lo externo sin ninguna arguanimt psi-
colégica®®. Maupassant considera a Flaubert como un novelis-
ta objetivo, al que opone a los Goncourt, califasade sutiles

% Gustave Flaubert, prélogo a las Lettres de GustBlaibert & George
Sand Charpentier, 1884, y ver también “Les SubtilSi| Blas, 3 de junio
de 1884. Y también “Le Roman”, R, p. 710.
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en una crénica titulada precisamebés SubtilsVolvera a este
analisis en el estudio sobre la novela que comstigli prefacio
de Pierre et Jeanmanifestando su preferencia por la novela
objetiva, indicando de un modo absoluto dRierre et Jean
esta en perfecta contradiccion con lo que acalexplener.

Pues Maupassant ha emprendido en 1887, y con &da v
rosimilitud antes, una profunda reflexion que &vd a volver-
se hacia la novela de analisis psicolégico. Sinadodrealiza
cuando la propia concepcién del estilo de Flaubstd en jue-
go. En una novela de interior para dar la impresi®@mun pen-
samiento que se busca, que tantea segun las fliartea de un
alma atormentada, hace falta encontrar otro egtitoel de la
novela objetiva de Flaubert. Maupassant ha compternakr-
fectamente que los principios de Flaubert no lengean ex-
presarse en una novela psicoldgica. Se ve entattiggdo a
traicionar los sacrosantos principios del maesttemas se
podria probar que Maupassant ha tomado de los Qdnale
gunos de sus procedimientos. Ya en 1878, escriBiangourt
gue lo releia sin cesar para aprender los sectet@s prosa.
Ha comprendido que “la prueba’ de los términos[iseigase
de Sabatier en su trabajo sobre la estética d&dmsourt’,
esas reiteraciones de una misma expresion, destaarsensa-
cién, mediante palabras idénticas, o sinbnimogymihos que
expresan ideas semejantes, es decir una formaeduessa, se
tantea, que se modifica ligeramente, resulta mucas conve-
niente para un estudio psicolégico en el cual wividuo es
presa de dudas y vacilaciones, como lo demuedtagrBacto
dePierre et Jean

Podia ser que su imaginacion, esta imaginacion a
la que no podia frenar, que continuamente se fedela
contra su voluntad, se lanzara libre (...) quizia eana-
ginacion, solo ella, habia creado e inventado ersible

% ’Esthétique des Goncourt, Paris, Hachette, 1920.
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duda. Seguro que su corazén, su propio corazéia ten
secretos para él; y ese corazén herido habia eadont
en aquella abominable duda °..)

Pero si Maupassant pudo advertir que algunos piroced
mientos de la escritura artistica le serian Utissnecesario
apresurarse a afadir que supo desprender a lauesetnitistica
de su amaneramiento, tomando solamente los elesguéole
interesaban en esas frases nerviosas y sutile$ioEL887 mar-
ca pues el momento de una crisis intensa que @cnpunto
culminante corLe Horla y que se traduce para el escritor en
un nuevo estilo, el dBierre et JeanEsta crisis, de hecho se
venia preparando de un modo visible desde 1886yaiatos
tales comaMlle Perle que ya son estudios psicologicos. Ade-
mMAas se aprecia perfectamente que esta cuesti@stileles su
preocupacion esencial en ese momento, puesto quanaesu
“prefacio” mediante una leccion de estilo. Obsergarademas
gue el estilo permite hacer decir a la frase tisallo que ella
no expresa, de emplearla como un subentendidointemcio-
nes secretas y no formuladas”. jLo que es en shmisna se-
ria invitacion a leer a Maupassant entre lineas!

Los dos Maupassant

Lo que aparece ahora meridianamente claro es steaxi
cia de dos Maupassant. Hay un Maupassant que @ebe s
heredero de Gustave-Alfred, y que no cesa de el@iau
maestro, y otro Maupassant que rechaza de llendersacia
demasiado pesada, que ataca los principios deltrabssca
su descrédito, y es sin ningun género de dudablaspassant
que trabaja el texto, le confiere sus acentos ipaggtnos in-
forma sobre el doble y la desposesién, introdusefdmosos
espejos y modifica el estilo. Es de destacar quesaiitor Al-

“OR, p. 755.
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berto Savinio haya tenido esta intuicion hace ngsimgcuenta
afio$’. Mas proéximo a nosotros, Alain Buisine, en un moy
table articuloEn haine de Flaubertha desarrollado la idea de
un Maupassant desposeido de su texto por Flaubemjau-
passant que no llega a desprenderse de la infaieletimaes-
tro: “Flaubert es aquél que siempre le habra inguedécobrar
su aire textual, de habitar verdaderamente sute$io em-
bargo yo me alejo de este critico cuando piensdjgu&s los
atagues contra él (Flaubert) serian decisivosblessi no se
efectuarian a descubierto, no podrian mas quersatiguados
y ensordecidos, ocultados y privadsLe Horla prueba que
si los ataques estan ocultos son por el contrawlentos.

Observamos en el presente todas las contradiccione
aportadas por la presencia de los dos Maupassapégdeino
estudio sobre la novela, que Maupassant escrilse rembre
de 1887, en Etretat, debia servir de prefaciormleelaPierre
et Jean pero Guy, tras haber empleado esa palabra epn-su c
rrespondencia, rectifica y precisa que no se ttatan prefacio.
Mejor aun, ese texto al que concede una gran ipCH, SU-
pondrd mas bien la critica del género del estudioofibgico
que él emprende dpierre et Jeannos dice él desde la segun-
da frase del “prefacio”. {Es necesario, afiade encanta, con-
siderarlos como dos textos de igual importanciantradicto-
rios! Asi, henos de pronto sumergidos en una sdnate dua-
lidad.

Se sabe que el autor adame Bovaryenia poca esti-
ma por los prefacios y los manifiestos: se conaoeepemplo
su reaccion al prefacio de IBougon-Macquarten la carta
que escribe a Zola: “No censuro mas que el prefaimede mi

“l Savinio A.Maupassant et " autre” Gallimard, coll “Du monde entier”,
1977.

“2En haine de FlauberRevue des sciences humaines, Lille, 1994, pt 93 e
p. 111.
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punto de vista arruina vuestra obra que es tanroigbgy tan
elevada. Usted dice alli su secreto, lo que es siana candi-
do, y expresa su opinién, cosa que, en mi poéticaif, un
novelista no tiene el derecho de hacer”. Y los pjesde esta
reaccion de Flaubert son constantes: A GoncourRaal
Alexis, dira mas o menos lo mismo. Es porque nosadsisti-
mos desde el principio a un primer éxito del segukidupas-
sant, e incluso si el primero llega a imponer kaide que eso
no es un prefacio, los hechos ahi estan: el awdredHorla
expresa perfectamente su opinion, lo que es cantida poé-
tica de Flaubert.

En marzo de 1887 aparece el primer tomo del dideio
los Goncourt, cinco meses antes “La Novela”, fij@om bien.
Maupassant recibe un ejemplar enviado por Edmondsém
fecha. Observemos en primer lugar que el diarigiamismo
comportaba unos elementos que podian molestatal dele
Horla en lo méas profundo. En esta época en efecto dstidn
del doble lo acosa particularmente. Acaba de asdréHorla
en mayo de este afo, y sin duda ya esta ocupaelateorar en
su cabez&ort comme la mortionde el tema del doble culmina
con la rivalidad entre la condesa de Guilleroy yhga, que es
una réplica de su madre. Ahora bien, el diarioadeGoncourt
nos revela a su manera una increible historia ddéeddéa de
Jules-Edmond que escribia en el prefacio de ese Ifkste
diario es nuestra confesion de cada noche: la sdmfele dos
vidas inseparables en el placer, el trabajo, lapda dos pen-
samientos gemelos, de dos espiritus recibiendoaghcto de
los hombres y de las cosas unas impresiones taeja®es,
tan idénticas, tan homogéneas, que esta confesiédepser
considerada como la expansién de un solo yo y dénigco
ego”. De modo simétrico, Guy hara decir con teatararrador
deLe Horla: “jEl es yo, el se convierte en mi alma, lo mataré
Pues ese doble, ese fantasma invisible que es dukesnuere
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de sifilis a los cuarenta afios y que Maupassantonocio,
podia hacer resurgir en él el eco de sus propmsdmas. El
10 de abril de 1860, Goncourt evoca a Alfred LetBan y al
personaje imaginario del “Garcon” que éste hal#ado con
Flaubert.

En verdad, podemos preguntarnos si el diario d&Sms
court, aparecido entre las dos versionekealélorla, no ha ins-
pirado la forma del diario que Maupassant ha dado eelato
fantastico en la versién de 1887. Es también definde este
mismo afio cuando Maupassant pubfca I'eaude la que nos
confia que se trata de un diario intimo (eso noiex$o del to-
do, pero la intencion esta alli). La aversion dg @ar el diario
de los Goncourt ha sido tan profunda que no hatambwlsu
irritacion a Edmond, quién le hacia llegar su ljl@o términos
gue merecen ser subrayados. Después de algunaddéreo-
giosas y banales, prosigue: “¢Me permite sin enobaeagrer
una reserva sobre un punto que ha chocado un palguias
personas y que no afecta ademas en nada al alieesule su
obra? Usted me ha hecho admirar a Scherer, el dahvisi-
lencioso a las cenas Magfy”jLo que era un modo elegante
de decirle que haria mejor en callarse! A un péstadal que
habia concedido una breve entrevista en 1891, riéaca que
habia quedado en buenas relaciones con Goncopesaa de
sus Mémoires (Iéase suwlourna)*®. Pero debo sefialar ahora
ciertos pasajes de edeurnal Hay que leer esas paginas, por
supuesto, en la edicion original aparecida en itoa Char-
pentier y con las variantes de la época para arkecreaccion
que Guy ha podido tener hacia esa lectura. Lo mgoesse
puede decir es que Flaubert no sale muy favored@desa pu-
blicacion. He aqui dos extractos significativos dielirnal el
primero es del 11 de abril de 1857:

“3 Carta a Edmond de Goncourt, 1887, Suffel n® 470
4 Jules HuretEnquéte sur I'évolution littérarireEditions Thot, 1982. p.
170-
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Luego entre Flaubert y Feydeau, se intercambian
pequefias recetas del oficio, agitadas con grarektesy
y enormes estallidos de voz, procedimientos meoénic
de talento literario, empaticamente y seriamente ex
puestos, teorias pueriles y serias, ridiculasignsoes,
sobre los modos de escribir y los medios de hasend
prosa; en fin, tanta importancia dada al trajeadigléa,
a su color, a su trama, que la idea no es mas gae u
percha donde colgar sonoridades. Nos ha dado la im-
presion de caer en una batalla de gramaticos del Ba
Imperio.

Con fecha 6 de mayo de 1861, se encuentra un gasaje
davia méas duro hacia el autor 8@lammbddel que Edmond y
Jules habian oido extractos en casa de la priltagalde. He
aqui lo que piensan del estilo de Flaubert:

Una excesiva bella sintaxis, una sintaxis al uso
de los viejos universitarios flematicos, una sirgtade
oracion funebre, sin una de esas audacias de gieos,
esas esbeltas elegancias, de esos cambios denetmo
Viosos, en los cuales vibra la modernidad delaesth-
temporaneo... (variante de la edicion de 1887)

Observemos que este ultimo ataque se expresaestilel
repetitivo tan querido por los Goncourt y... porugdassant.
Repite tres veces la palabra sintaxis y contiettie ele escritu-
ra de Maupassant: “una de esas”, “de esas”. Y @iscaqno el
combate entre los dos Maupassant se va a deseacalers,
realmente, entre “gramaticos del bajo imperio” iefo univer-
sitario flematico”, es demasiado para el Maupasgaatvenera
Flaubert. Recordemos su indignacién hacia MaximeCamp
qgue habia revelado en sus recuerdos literariopilapsia de
Flaubert. jAtacar el estilo del maestro, era umen alun mu-
cho mas grande que la revelacién de una enfermedlagir-
vemos ademas que ambos hermanos oponen a la julatend
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vieja sintaxis de Flaubert un estilo elegante, cambios de
ritmo nerviosos, que no es otra cosa evidentenoprgesu es-
critura artistica. Se comprende entonces que @tliestjue pre-
cede &Pierre et Jearesté en parte dedicado a dar una respuests
mordaz a Goncourt. Y eso es exactamente lo qua Bebho:
“Se sitla en primer lugar como discipulo de Flaylmpre du-
rante siete anos le ha desvelado el arte de esdEipone las
ideas del Maestro, su teoria de la observaciom dgié quiere
demostrar que no tiene nada de ridiculo o de paenilo pre-
tende Goncourt. Mejor aun, a los ataques contra pnacedi-
mientos juzgados trasnochados, declara que essgjospo-
dran ser utiles a los jovenes. El estilo anticuestara del lado
de la escritura artistica con sus “pretenciosogismos”. Y el
final del estudio de Guy se concibe como un antagum radi-
cal entre Flaubert y Goncourt. Ademas se puede arap
que en el textoal ataque contra la escritura artistica sigue
inmediatamente la exposicion de los métodos fldizvers.

Pero el otro, el otro Maupassant que se revuelngzel
estilo del maestro, que se rebota contra la aadndlos prin-
cipios de la pareja Gustave-Alfred se alegra des edaques
contra Flaubert que llegan en el momento en elpaisa preci-
samente por una crisis intensa al respecto. Dadage apre-
sura a escribir a Goncourt una carta admirativa lgyara,
dicho sea de paso, al colmo la irritacion de Ednourelle trata
de “normando muy normando”. Por otra parte, reqomeque
hay una contradiccion entra el prefacio y la no\Rikrre et
Jean ¢Qué quiere decir exactamente? El prefacio seeopada
novela subjetiva y a la novela de andlisis puamdd una clara
preferencia a la novela objetiva, la de Flaubeste Eantago-
nismo estaba ya claramente expresado, como lo kefidado
en la cronica_es subtilsdonde enfrenta a Flaubert el escritor
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objetivo con Goncourt el escritor sitilPeroPierre et Jeares
un estudio psicolégico y una novela de interior gokca a
Maupassant al lado de los sutiles, es decir costoxourt.

Cuantas veces no hemos sentido oscuramente
trabajar en nosotros ese doble cerebro del queesn d
acuerdo funcional casi insensible puede explicatota
fenédmenos de doble voluntad, de doble creencidpde
ble juicio, tantas contradicciones en nuestro sesan-
te y razonable.

Este pasaje estad extraido de la cronica “Aux bdms
mer” aparecido en &bil Blas del 6 de septiembre de 1887, es
decir en el mismo momento en el que Maupassanttaedh
“prefacio” de Pierre et JeanNadie duda de que Maupassant
no haya sentido entoncescuramentda presencia contradicto-
ria de sus dogo, y eso se traduce, como hemos vistoLen
Horla, y tambien en el “prefacio” deierre et Jeardonde se
enfrenta la pareja Flaubert-Goncourt con, haciééob en la
novela, el antagonismo de dos hermanos. Ademas Piasee
la voluntad de una segunda alma independientelgnie que
le dicta pensamientos y le hace descubrir unabtervierdad.
Sobre este punto la analogia do: Horla es estremecedora.
Ademas, el estilo dBierre et Jearesta profundamente marca-
do, como se ha visto, por las repeticiones que @aniha nue-
va orientacion de Maupassant. Me remito para ésrcalente
analisis de Jean-Louis Cabanés que muestra questiitura
repetitiva erPierre et Jearse despliega en todos los niveles de
la organizacion formaf®

Es probable que el gran giro de la obra de Maupassa
que se efectla cdrierre et Jearcorresponda justamente a una

“5 En esta crénica, Maupassant situa al escritor Bauliget con los sutiles,
pero los dos maestros importantes que se opoerl@obert y Goncourt.

6 “Ressassement et progression narrative Bérse et Jeahy Maupassant
et I'écriture. Actes du colloque de Fécamp, Natham, 1993, p. 187
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necesidad para éste de analizarse, de comprensiqgarcile-
mas y tratar de romper la clausura de su propialadamiliar,
siendo la dePierre et Jearde algun modo su reflejo. Esto es
particularmente perceptible con el retrato de Maakque tra-
duce las propias obsesiones de Guy. Recordemo®igune
sospecha de Maréchal, el amigo de la familia, deslseerda-
dero padre de su hermano Jean. Le pide a su maedréeq
muestre un antiguo retrato de Maréchal:

Cogio el retrato y con el brazo estirado se puso a
observarlo. Luego, dandose cuenta de que su madre |
miraba, levant6 lentamente los ojos hacia su hesman
para comparar. Dejandose llevar de su genio, esiuvo
punto de decir: «Fijaos, se parece a Jean.» Sieno s
atrevié a pronunciar estas espantosas palabragfesian
t6 en cambio su pensamiento por la manera de compa-
rar las facciones pintadés.

He visto ya que esta escena del doble desplazadb en
tiempo figuraba precisamente en el cuento filogdfie Alfred
Le Poittevin, Bélial*®. Asi pues Maupassant en este afio de
1887, esta sometido al imperio de fuerzas psiquiges se
oponen violentamente. El estudio sobre la noveldelouestra
claramente. Maupassant expone los consejos dedftaub

El infundia en mi, poco a poco, dos o tres princi-
pios que son el resumen de sus largas y paciemses e
flanzas (...). Me obligaba a expresar, con unastasian
frases, un ser o un objeto de forma tal a partizado
claramente, a distinguirlo de todos los otros serés
otros objetos de la misma raza y de la misma esfeci

‘R, p. 780.

“8 Descharmes (Rend)n ami de Gustave Flaubert: Alfred Le Poittevin
Oeuvres inédites, Paris, Ferroud, 1909.

YR, p. 713-714
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Pero los términos empleados no dejan lugar a caatas
las reticencias de Guy. Flaubert “infunde esoscipias”, “le
obliga” a expresar un objeto o un ser para distitayale los
demas. Ademas Maupassant no ha esperdd® Horla para
dar su opinidon de un modo directo sobre esta iGmestesde
1882 (“Question littéraire”.e Gaulois 18 de marzo de 1882),
escribia en respuesta a un articulo de un escfitcen primer
lugar, como principio, declaro a mi amable colega greo

todos los principios literarios inatiles.”
Anular la semejanza

Pero regresemoslze Horla. Este relato se sitla por su-
puesto en las antipodas de la psicologia objetseata por
Flaubert.Le Horla empuja a limites extremos la psicologia
vista desde el interior que la forma del diarioneiea reforzar.
Le Horla es un drama visto desde el otro lado del espgo. L
teoria de la observacion de Flaubert esta tamt#éansente
atropellada. No se trata aqui de describir y deiqodarizar
claramente los personajes, como por ejemplo el endgjla
abadia. Su rostro nos resulta desconocido comotpomparte
el de todos los personajes del relato. Usted hadrho mal en
describir a la Sra. Sablé y sus amigas, asi colne domésti-
cos de la casa. Usted deberia releer el textosvadgees para
saber que el narrador lleva barba y bigote. Entouanpastor
del que nos habla el monje, usted tendra todaviosnsuerte
pues sabra que no se le ve nunca la cabeza. E#acaude
rostros nos lleva al otro aspectolaeHorla: desechar la seme-
janza. Examinemos el primer espejo que aparedee dtorla,
lo Unico auténticamente magico de la obra, cuyaifgigcion
es ejemplar. La escena se inscribe en una refaréaiiliar
con un tio que no se ve pero que existe, puest@lguarador
esta con su prima. El nombre del doctor — Pargrarece tam-
bién confirmar esta inscripcion en la cripta faariliEl doctor
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presenta una tarjeta de visita a la prima del darrgue ha
caido en un suefio hipnatico, luego él le dice:

“Esto es un espejo, ¢qué ve en su interior?”

Ella respondio:

—Veo a mi primo—respondio.

—¢Qué hace?

—Se atusa el bigote. —¢, Y ahora ?

-—Saca una fotografia del bolsillo.

—¢Quién aparece en la fotografia?

—El, mi primo.

iEra cierto! Esa misma tarde me habian entrega-
do esa fotografia en el hotel.

—¢Cbmo aparece en ese retrato?

—Se halla de pie, con el sombrero en la mano.

Evidentemente, veia en esa tarjeta de cartulina lo

que hubiera visto en un espéjo.

Asi se observa un hombre que tiene una fotografila e
mano produciendo un esquema de doble deseado pgrasta
sant, pero no se trata de distinguir una semejanza,de afir-
mar al contrario una identidad. Vea, parece ddciraerador
presentandose con su fotografia; soy yo, y Unictenemi a
quién me parezco, y Maupassant precisa bien gtietdaes
reciente pues se la acaban de entregar esa misdea ta
identidad expresada por la fotografia es redolyteiael carac-
ter identitario de la tarjeta de visita.

Aparece aqui uno de los aspectos mas fascinantes d
Maupassant: la inversién de los esquemas. Al igualen la
famosa escena donde el narrador no se ve masgearsespe-
jo, la situacion sera equivalente aunque invertidiao se en-
cuentra también en presencia de tres elementasspeio, el
Horla y el narrador; pero no puede tratarse aquiotkeparara
las imagenes puesto que no ve nada, tanto porrid Hoe es

CN 2, p. 923.
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invisible, como por el reflejo en el espejo quéaemusente.
Todo pasa como si Maupassant hubiese querido alaukse-
mejanza. Pero esta anulacion tiene un precio:danasante el
espejo es la de la captura de un reflejo o mejdnadde una
alma. Aqui se hace la prueba mediante el vacidGgyerecha-

za de ser la imagen del otro, de su doble AlfredPbétevin.
Por dos veces, rompe los espejos magicoBdlial. Ademas,
existen dos puntos en comun muy fuertes eBtkal y Le
Horla: en ambos textos se admite la tesis de una evolu=

las especies que es ascendente. Adieddorla “Existen mu-
chas especies en este mundo, désdestra al hombre. ¢ Por
qué no podria aparecer una mas, después de cuemgllipse-
riodo que separa las sucesivas apariciones dévkEsas espe-
cies®? Mientras que emélial, Le Poittevin escribe que “el
alma va dela ostra al cerdo, y cada una de esas fases la
aproxima al ideaP? Luego es la extrafia y grotesca aparicion
enLe Horlade una de las especies intermediarias de laseque s
nos habla emélial y que son unos ejemplares “mas divertidos
aun que los centauros o las sirenaséstamos en el Monte
Saint-Michel y el monje cuenta una leyenda quetafeaicho

a su auditorio: algunos pretenden que se le obsemezes en
las arenas, conducidos por un pastor (al que jamds ve la
cabeza):

un macho cabrio con rostro de hombre y una ca-
bra con rostro de mujer; ambos tienen largos aabell
blancos y hablan sin cesar: discuten en una ledgsa
conocida, interrumpiéndose de pronto para balar con
todas sus fuerzas.

*LCN 2, p. 394.
2 Bélial, p. 108.
%3 |bid. p. 148.

*CN 2, p. 918.
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No hay duda, ese extrafio pastor sin rostro, es d@é=l
exhibe sus monstruos que balan o mas bienbgeéen; El
mensaje globlal dee Horla esta claro en este momento: Mau-
passant expresa con una violencia de terroristieseo de es-
capar a la desposesion engendrada por la parejtav@us
Alfred.

El estilo transparente

Desde entonces, el diario que comienza un 8 de mayo
aniversario de la muerte de Flaubert — y la casaegula del
maestro en Croisset no son mas que detalles armgjgtero
sin ninguna duda reveladores del combate que e dib este
relato. Este combate es el de la identidad de crit@s es de-
cir de su estilo. Flaubert habia encerrado en soegxion del
estilo todo su ideal literario: ese fue el gramiadéf de su vida, y
Maupassant podia con toda justicia escribir: “Fatilera el
estilo”. Nadie duda de que el maestro esperabalqgiscipulo
seria el heredero de lo que contaba mas en el npardcl. En
su elogio éBoule de SujfFlaubert habia hecho el mas hermoso
cumplido alabando su “excelente estilo”. Hay quegender
todo lo tragico dd.e Horla Poner en entredicho el estilo de
Flaubert, es poner en tela de juicio la propiaditera — “Flau-
bert o la literatura; en su vida, Maupassant narédhalabido
nunca distinguir al uno de la otra.”- nos dice Ppi# Bonne-
fis>®, del que otra profunda reflexién toma aqui todensdida:

¢No es extraio que Le Horla sea la transparencia
en persona, que goce como tal de las mismas cdatida
que reivindica por otra parte la prosa de Maup&35én

%5 Le Horla, edicion establecida po rPhilippe Bonnefis, Lereide Poche,
p. 17.
*% |bid. p. 17.
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Para Maupassant, la transparencia es esta bankesa i
ble que separa el ser interior del mundo exteyi@uye nos en-
gafia necesariamente. Toda su filosofia sobre $&ilude lo
verdadero, proviene de ahi. Zola hace uso de umpa@cion
muy interesante para hablar del estilo de FlaubEttvigila
que su estilo marche siempre con paso ritmicoyrsasacudi-
da, tan claro por todas partes como un espejejaatio con
claridad su pensamiento. Esta comparacion con peje®s
muy justa, pues su ambicidén esta con toda seguedashcon-
trar una forma de cristal, mostrando tras ellaskr®s y las co-
sas, tales como su espiritu los ha conceBiddio dudo ni un
segundo que Maupassant, que conocia bien estecedtudo-
la, haya sido especialmente afectado por estegpdsajetoma-
ra luego la metafora del espejo en su estudio selagbert:
“Debia ser el espejo de los hechos, pero un espejdos re-
producia en si dando ese reflejo inexpresablegesgo no sé
gue tiene de divino que es el arte”. En realidadylaupassant
quién ha conseguido ese estilo misterioso y dektjgaarda el
secreto: la transparencia; ¢ Por qué extraordipadcedimien-
to de pintor, por qué sutiles ensamblajes de padaa logrado
ese milagro de una prosa transparente?. Ese edeulos mis-
terios, tal vez el mas grande, de este escritor.

Jacques BIENVENU

" “Gustave Flaubert’, es Romanciers naturalistes, op. @it 115.
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RELACIONES FAMILIARES: CERTEZAS E IN-
CERTITUDES

Todo biégrafo de Maupassant esta obligado a estadia
entorno y su medio familiar, y enseguida se topalaoenig-
matica personalidad de Alfred Le Poittevin, su materno.
¢, Qué es lo que el sobrino ha podido conocer dd®sgse le
parecia realmente? ¢Acaso ese tio figura en Iegllama «la
carga hereditaria» de Maupassant? ¢ Padecid trastoranta-
les, y «una muy rara enfermedad, la autoscOpiela que su
sobrino habria estado también afectado, como séicha? Fiel
a la metodologia que consiste de entrada en riEmiestimo-
nios para evaluarlos antes de intentar llegar alasiones,
sino definitivas, al menos razonables y provisiesaéxamina-
ré aqui estas cuestiones.

Desgraciadamente Maupassant jamas llego a conaeer a
tio, que murié dos afios antes del nacimiento deirsm Todo
lo que el joven Maupassant pudo conocer de AlfredPhitte-
vin le fue contado por otras personas. Por supumgichabar
de su tio a su madre, hermana de Alfred, a su padeabuela
materna la Sra. Le Poittevin, y a sus dos tiasgiMi
d’Harnois de Blangues, hermana de Alfred y de cat@fios
mas joven que él, y la tia Luisa, su viuda. Alfredimo es na-
tural,, debi6 estar con frecuencia presente earlgarsacion de
esos diferentes miembros de la familia, cada umoscopunto
de vista y sus propios recuerdos, pero cuando eaigoiuere

! Armand LanouxMaupassant le Bel-AmGrasset, 1979, p. 19.
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joven, como Alfred, la familia a veces crea alrextede su
memoria una especie de leyenda.

Maupassant pudo conocer las obras de su tio, pese n
puede decir con certeza lo que vio 0 no vio. Salsepoo una
carta de Flaubert a Bouilfede 1850, que hasta la edad de 16
aflos Maupassant habria podido tener facil accdgneaPro-
menade de Béliakn poder de su abuela. Sabemos igualmente
que su primo Louis Le Poittevin conservaba poedéasu pa-
dre que Maupassant sin duda®viBxisten cartas que aclaran
un poco la personalidad de Alfred, pero una vez sedgnora
lo que Maupassant pudo o no pudo ver. Conocemosaiaa
carta de Alfred a su joven hermana Laure en itafigndebi6
escribir otras a su familia que no conocemos, pemtal vez
Maupassant pudo haber leido.

Mas tarde Maupassant reunia los recuerdos de Ftaybe
como es sabido, sus recuerdos sobre Alfred halgiangmeci-
do muy vivos a través de los afios. Flaubert y Msgga se
encontraron varias veces durante la juventud deplfsart
pero su relacion no alcanz6 verdadera relevanciaanteriori-
dad al domingo 22 de septiembre de f8Exe dia Maupas-

2 Flaubert,Correspondanceéd. Jean Bruneau, Bibliothéque de la Pléiade,
Gallimard, 4 vol, aparecidos en 1973-1998, |,1b.6

® Robert Pinchon, amigo de Maupassant y su primmijbéé a René Des-
charmes el 18 de junio de 1907: «[Louis] tenia famtan manuscrito de
poemas de su padre; lo supe entonces...» BnF Miésuddaf 23841, f.
116.

4 Jacques Bienventaupassant inéditEdisud, 1993, p. 80.

® Flaubert fue a Etretat durante la juventud de Masant (Flaubert,
Correspondance lll. p.117; J. Brindejont-Offenbach, «Con Flaubegr
Maupassant»,.e Gaulois 19 de octubre de 1913). Maupassant fue a ver a
Flaubert a Croisset en 1867 (carta de la Sra. Ethab_aure de Maupassant
citada en Guy de Maupassa@euvres compléte€onard, 1908, t .1 ), y
ambos se encontrarian al menos una vez en 1868,fena Saint Romain
en Rouen con Bouilhet (cf. la crénica de Maupas$aotivenirs”,Le Gau-
lois, 4 de diciembre de 1884).

® FlaubertCorrespondancdV, p. 579.



59

sant va a ver a Flaubert, que esta a punto de paré. Crois-
set, con noticias de los diferentes miembros danfdlia, de la
Sra. d’Harnois (la tia Virginie) y su fanatismoigeso intole-
rable (segun el joven Maupassant), y los asuntasmdieros el
abuelo Maupassant. EI mismo hecho de que se hablales
temas es demostracion de la intimidad y familiatidatre las
familias. Es posible que esa visita haya sido widefa en
nuestras relacione§»como dird Maupassant, observando que
Flaubert, de subito, se muestra emocionado poragdcflo
entre el sobrino y el tio. En cualquier caso eXstprueba de
la presencia de Alfred Le Poittevin entre ellos poa carta de
Maupassant a Flaubert del 24 de junio de 1873: V€@ando
con usted, me parece a menudo oir a mi tio al queercono-
cido, pero del que usted y mi madre me han habltardo que
lo quiero como si yo hubiese sido su compafiero ijsii®.
Otra prueba mas impresionante aun es el hecho eléJqu-
passant como su madre antes qtee¢h uno de los miembros
de ese reducido grupo tan exclusivo de personascespde
hablar del Gargon con pleno conocimiento de caeisa3 de
enero de 1879 escribe a Flaubert respecto de henopee
cagan en sus calzones, para gran alegria del Gafgdn
cuanto a la pregunta de lo que el sobrino pudodaerde este
tio, se espera hoy enterrar el famoso cliché deatiga heredi-
taria» de Guy de Maupassant. Laure de Maupassanthger-

" «Gustave Flaubert», aparecidol&tho de Paris 24 de noviembre de

1890 con ocasidn de la inauguracion del monumefriauwbert en Rouen.

8 CorrespondanceFlaubert-Maupassant, éd. Yvan Leclerc, Flammarion,
1993, n° 15.

° Henry Amic y el autor dAmitié AmoureuséH. Lecomte du Noiiy)Jours
passésOllendorff, 1908, p. 234. Se trata de una caetdaure de Maupas-
sant a Hermine Lecomte du Noly del 25 de octubré885, donde dice
que ha colaborado con su hermano y Flaubert etrd@siones donde figu-
raban el “Garcon”, ese personaje burlesco y enornmgjadero hijo de
Gargantua, y de sus dos compafieros el “Negre*yrelpier”.

1% Correspondance Flaubert-Maupassant, éd 84, 13 de enero [1879]
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mano Alfred tenian los mismos padres, entonces Weaamt
pudo tener genes en comun con su tio, bien serasjéisica-
mente, o bien por rasgos de caracter. De hecheceaastar
perfectamente atestiguado que Maupassant se pdigica
mente a su tio Alfred; su madre lo dfjopero lo que impresio
na a Flaubert sobremanera es cuando el joven Msamids va
a ver al principio de sus verdaderas relacionesupgissant
refiere: «Parecia que también mi voz tenia entonasi com-
pletamente semejantes a las de la voz de mi tig.afiade que
este parecido es «la verdadera y profunda causa dgan
amistad por mf%.

Existe un retrato de Alfred Le Poittevin en Album
Flaubert® y se sabe que Jacques Bienvenu piensa que «no <
parece en nada a la imagen que nosotros tenenmidsugeas-
sant.$*. Eso es cierto, pero para mi la imagen que ya teei
Maupassant ha sido radicalmente modificada desfdaldica-
cion, por el propio Jacques Bienvenu, de unas heamioto-
grafias de juventud de MaupassanEseretrato del Album
Flaubertse corresponde bastante bien con el retrato esgerio
nos proporciona Du Camp poco antes de la muerilfded:
«Estoy asustado del cambio que he comprobado énféénte
se ha ido hundiendo; [...] la palidez del rostra gris e inten-

. %% Una fotograffa de Le Poittevin debe ser necesemia
te deI final de su vida, y poco tiempo despuésudaatrimonio
es un hombre enfermo. En todo caso es importard@aahe
que la fotografia de esa época es un solo instentgostura
forzada, casi siempre un poco afectada, y alejadasdrasgos
moviles de la persona. Teniendo en cuenta est@auecido

! Correspondance Flaubert-Maupassant, édmdt4, 16 de marzo de 1866.
2 Echo de Paris24 de noviembre de 1890.

3 Gallimard, 1972, p. 65.

* Maupassant, Flaubert et Le Horl&ditions Muntaner, 1991, p. 127.

!> Maupassant inédiip. 36, 40, 42, pero sobre todo la de la pagina 36

'8 Souvenirs littérairesreimpresion de la edicion Hachette de 1906. Les
Introuvables, 1993, t. I, p. 266.
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entre Alfred y el joven Maupassant, atestiguadol@®recuer-
dos de Flaubert, es completamente plausible.

A veces se trata mas bien de los gestos que pnodista
impresion, como lo advierte Flaubert: «Estoy imjanesdo,
sobre todo cuando baja la cabeza recitando vetéétarhabi-
do también sin duda otras similitudes con la pexdad inte-
lectual y moral de Alfred encontradas por FlaukerMaupas-
sant a traves de los afios de aprendizaje de sipulscRené
Descharmes dijo déBélial de Alfred que «desconcierta a pri-
mera vista por su extrema concision, su ritmo setajante».
El padre de Alfred, abuelo de Maupassant, Paul digein,
segun Frédéric Baudry fue «un hombre de muchodckeit-
min y muy prosaico’¥ Estas diferentes cualidades han podi-
do ser absorbidas inconscientemente por Maupadshntedio
familiar Le Poittevin, porque estuvo bastante pexpuesto en
su juventud a la influencia del bando MaupassaotioTesto
explica sin duda la relacién con Flaubert, commisino Mau-
passant dice: «educado en una familia que sienyeredsi la
suya, le recordaba toda una manera de pensamiig S€luso
de expresar, unos tics del lenguaje con los quialsadio arro-
pado los primeros quince afios de su vida. Yo era @auna
especie de aparicion del Pasado.»

Al igual que las similitudes fisicas, ciertas enfedades
son transmitidas en una familia, y Laure de Maugastivo
multiples inquietudes al respecto. No se puedersgbe en-
fermedad matd prematuramente a Le Poittevin, perpugde
descartar con toda seguridad al «Doppelganger gquié ah tio
Alfred» mencionado por Armand Landdx En la época se
aceptd que habia muerto de una enfermedad corphariee

" Correspondance Flaubert Maupassagtl. cit. n° 13, 23 de febrero de
1873.

'8 Carta a Du Camp, 15 de mayo de 1881, Biblioth&uBinstitut, Fonds
Du Camp, Ms 3751, (XXXXIlISouv. litt), f. 47.

¥ Op. cit p. 76.
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de Maupassant lo dijo, y Frédéric Baudry, amigcaeo a los
Poittevin, lo comenté a Du Carflpy es evidente que Laure de
Maupassant tenia miedo de que su hijo hubiese pdaickdar
esta enfermedad. En 1875 su hermana Virginie dedndjuili-
zarla: «[El médico] me ha dicho que si Guy tuviakgina cosa
seria en el corazon le seria completamente imposidnninar
como lo hace3 Laure estaba convencida de que ella misma
padecia una enfermedad coronaria, lo que no ladidhgibbre-
vivir a sus dos hijos y a su marido y morir finahtes a pesar
de sus frecuentes previsiones de muerte proxinemedad de
82 afios.

Otra enfermedad completamente imaginaria ha side ev
cada por Armand Lanoux, concerniente a Alfred Lat&on:
«Trastornos mentales se sucedieron, de los cual@smuy
extrafia enfermedad, la autoscopia, alucinaciontidspene-
diante la cual el enfermo ve a un ser que es éhmis$* Mas
adelante anuncia como un hecho establecido, fuertodia
duda: «sabemos que conocié la misma autoscopi&gue-.
Sin embargo en todo lo que se puede leer sobreolieRn,
no hay huellas de alucinaciones, de autoscopiala ea abso-
luto. Es posible que esas ideas sin fundamentonhsiga su-
geridas a Lanoux por la obra de Georges Nornfdnglyién,
después de haber mencionado desde «la autoscdgiaaex
(1889), hasta la alucinacion» en Maupassant, amautin

% Carta ya citada, nota 18.

2l Maupassant inédip. 85, carta del 24 de diciembre de 1875.

2 0Op. cit, p. 19.

2 Op. cit p.361, y después Henri Troyat retoma el tema:ticSAlfred Le
Poittevin, tenia esta obsesion del doble anteghu&laupassantFlamma-
rion, 1989, p. 43-44.

24 Maupassant intimeAlbin Michel, 1927, p. 29. Georges Normandy es en
ocasiones un especialista en malos entendidosrdRenos que fue él quién
comenzo la polémica sobre el lugar de nacimientdldapassant, segun
una observacion hecha por la Sra. Duval, madreede lorrain, quién
ademas jamas consintio en confirmarla.
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No es imposible ademas que Alfred Le Poittevin
— al que sabemos nervioso e impresionable en exceso
bajo apariencias de impasibilidad forzada (siengare
mo Maupassant) —haya tenido también alucinaciones,
pero si bien nosotros no ignoramos todo lo quebasta
Flaubert sujeto a esos fenomenos, en cambio nasla no
permite concluir con certeza sobre ese punto euéo
respecta al hermano de Laure. Alli todavia nosnmza
con el misterio - ¢es necesario decir sistematiogg-
nizado? — que planea sobre los hechos mas simples
concernientes a la familia Le Poittevin/Maupassant.

En cuanto a Maupassant, no faltan opiniones satiee e
cuestion. Tal vez sea Util remontarse a las fuggteatre esas
fuentes a la obra del Dr. Sollig?hénoménes d’autoscopie
gueparece ser mucho mas frecuentemente citado que leid

El Dr. Sollier se esmera en explicar el térmaénmoscopia
en cuatro paginas de definicién: «A pesar de laiepea vi-
sual del fenbmeno, no se trata de una alucinadgul pro-
piamente dicha, sino de una alucinacién puramesnestési-
ca¥®, y afiade «no hay realmente alucinaciones» entée @
pia externa. Precisa aln que «se trata de unacg@msaneste-
sica que proporciona al sujeto el conocimientouwd®ema [...]
exterior [...], conocimiento que se traduce en se@e de vi-

% paul Sollir,Phénoménes d’autoscopigélix Alcan, 1903, p. 3-6, 10-11,
31y numerosos pasaje&sos fendmenos estan divididos en autoscopia
externa, que nos concierne aqui, y autoscopianatejue ocupa la mas
grande parte del libro; esta Ultima consiste esevélesde el interior, obser-
vando una representacion de sus érganos, museeloas, etc. He descar-
tado toda mencién de ese fenédmeno de mis citasnpas@mentar la confu-
sién.

% |a palabra cenestésica, en uso desde 1837, ésmind psicolégico que
indica un estado de sensibilidad o de percepciotaslesensaciones que
proceden de toda la estructura fisica, pero caxdtusion de las sensacio-
nes precisas de los sentidos especializados, wisia, etc. ELittré de 1872
tiene «la especie de sentimiento vago que tenemowi@stro ser, indepen-
dientemente del concurso de los sentidos».
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sualizacion inherente a la nociébn misma de forniRrefiere
entonces «el término autoscopia a alucinacion edpisa por-
gue no se trata realmente de un fendmeno alucioatdfo se
puede ser mas diafano.

Lamentablemente, y a pesar de sus definicionesuen
obra de 1903 el Dr. Sollier utiliza con frecueneiaérmino de
alucinacion, y la razon de ello es simple. Antegpdelicar su
libro, presenté una comunicacion a la Sociedad sieo®gia,
el 17 de enero de 1982bajo el titulo «Las alucinaciones au-
toscopicas», pero entre el articulo y el libro dgiercatarse de
gue el titulo original era inexacto y eso es pague en su libro
definio tan cuidadosamente sus términos. Los ejesngé au-
toscopia externa descritos son los mismos en lagpdblica-
ciones, pero desgraciadamente no retird0 de cadaetddrmi-
no de alucinacion, y ahi es precisamente de domdensaron
las citas concernientes a Maupassant.

El Dr. Sollier da una descripcién de doce casoaudes-
copia externa recogidos o observados por él, noeyeres y
tres hombres, y da la impresion de que haya visteopalmen-
te todos los casos. Da muchos detalles sobre cadana, a
menudo precisando «gran histérica», «morfinbmargramdes
dosis», y diferentes problemas de orden psicologzoepto
para Maupassant, porque el doctor no tiene conenimide
nada, no lo ha visto, todo lo que sabe lo ha otitede testi-
monios de segunda mano. Maupassant es el caso VIII:

Un amigo intimo de Guy de Maupassant me ha
contado que en 1889, es decir en el momento euneel q
entraba en estado de pardlisis general, habi@otesta
alucinacién de un modo muy nitido una tarde y se la
habia contado esa misma noche.

Estando sentado en el escritorio del despacho,
donde su sirviente tenia orden de no entrar nunea-m
tras él escribia, le parecio oir abrirse la puestavol-

" Bulletin de I'Institut général psychologiqu#902, n° 1, p. 39-55.
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vié y quedé estupefacto al ver entrar a su propia@
na que fue a sentarse frente a él y, con la cadyeayza-
da en la mano, la aparicién se puso a dictar todpué
él escribia. Cuando hubo acabado se levant6 yaal
nacién desaparecio.

Sin saber formalmente quién ha contado esta argcdot
(advirtamos que no se trata de una observacibit&)jres difi-
cil juzgar su valdf. El doctor aflade muy correctamente: «es
imposible saber cuales han sido los trastornosoBside sensi-
bilidad general u otros, que han acompafado ahiené». Si,
desde luego no ha visto a Maupassant, pero spisbadio se
situaba realmente en 1889, lo que esta bastarjtel@alde la
certeza, tenemos el testimonio del profesor Pieleehospital
en Brorf®, que anota que tuvo a menudo la ocasién de ver &
Maupassant en 1889:

Mi atencién habia sido intensamente despertada
por el hecho de que el hermano de Guy de Maupassant
estaba en Bron por una paralisis general [...] pesar,
me esforzaba por encontrar en sus 0jos o0 en sas pal
bras un sintoma de pardlisis general. Nunca er&ontr
ninguno, del tipo que fuese, ni fisico...ni intéled. Por
el contrario Guy de Maupassant me dejo la impresion
de un hombre muy reservado, muy duefio de si mismo,

%8 Esta misma historia, del doble que entra y leagdise encuentra relatada
por Axel Munthe erThe Story of San Michel&he Albatross, 1933, p.
231-232. Axel Munthe parece datar el episodio €91 18ero su sentido de
la cronologia en varias escenas de su libro deaicadMlaupassant, evolu-
ciona sobre los confines del «real and the untkaldangerous No Man's
Land bertween fact and fancy» (su prefacio a laiédicitada, p. 7-8). El
Dr. Munthe redactdhe Story of San Micheteeinta y cinco afios después
de la muerte de Maupassant y por supuesto puda ledbe la obra del Dr.
Sollier.

29 Comunicado al Dr. Pillet y citado en su tesis Mal de Maupassant
Lyon, 1911, p. 155, y mas tarde Amsculapgagosto de 1913, «El mal de
Maupassant», Ill, p. 100-101.
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de una gran belleza fisica y en plena posesiomdénd
teligencia notable.

El caso XlI del Dr. Sollier, el tnico caso de lascd de
autoscopia externa negativa (se observa la ausdacsa mis-
MO en un espejo), esta todavia representado popddaant,
teniendo por Unica fuente una obra de ficcion, lyugin doctor
tiene la temeridad de decir que esta alucinaciénpdssant
«la ha experimentado y la ha descritoLenHorla». Debid de-
ducir, como otros han hecho antes y después tkyéhdo ese
cuento, que era una experiencia personal del aokoo, afir-
mado sin un 4pice de evidencia, jél, que paradogode habla
en su introduccion de las reglas del método cieatif

Se advierte que la obra del Dr. Sollier no tiena base
sélida para elaborar una idea concerniente a Eesdia de la
autoscopia en Maupassa@htHay otros testimonios, pero con
ellos se hace esencial proceder con precaucioparaerigu-
rosamente todo lo relativo a las auténticas aleginas de la
paralisis general, donde hay una causa fisica oeada (el afio
1891, y después) de los testimonios anterioresigsage lo
que se puede llamar autoscopia. Es igualmente aréceates-
cartar todo lo procedente de la obra antes que la dida del
autor. Una de las dificultades es el hecho de gs@tonteci-
mientos acaecidos en 1891-1892 (el internamients yneses
precedentes) conmocionaron de tal modo a todo edmen

% gj se dejan a un lado los dos casos Maupassaniamias ha sido pacien-
te del Dr. Sollier, la obra es un documento valiesda historia de la medi-
cina. Para aquellos que se interesen en este ¢xiste la tesis de medicina
de Isabelle PorcheL, Autoscopie: vie et mort d’'un sympton@aen, 1981,
que pasa revista a toda la literatura médica dataatoscopia y los diferen-
tes nombres que se han dado a estos fendmenoselnaas, en el caso de
autoscopia de Maupassant y «del tio Alfred, graigarde Flaubert, [que]
sufria de este trastorno», lo que realmente e asrque por desgracia los
médicos no han estudiado lo suficiente la vida depassant, y ain menos
la de su tio.
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torno a Maupassant que muchos periodistas y arbiggsaron
antecedentes para explicarse como la locura halui@aq al-
canzar un espiritu tan sano, y los buscaron endi y en la
obra. Un buen niimero de sus amigos sabian que Maupassa
tenia alucinaciones en 1891, y durante el perieda gharalisis
general no faltan testimonios, pero a veces saaildg de da-
tar con precision. EI mas importante procede depipr Mau-
passant que, muy angustiado, menciona sus aluaitezcien
varias cartas de 1891 y no cito aqui mas que dgsdrque se
encuentran en sus cartas al Dr. Grancher: «sietapg® alu-
cinaciones como en suefios cuando, muy despieepdps
0jos», y un poco mas tarde «las alucinaciones enedv co-
menzar, repletas de figuras imposibles de expuwféar.

Antes de 1891, que yo sepa, no existen mas queedos
timonios dignos de esa denominacion, uno que emearkaul
Bourget y otro de René Maizeroy. Poco después deularte
de Maupassart, Bourget habla de un recuerdo «que me ha

3L Echo de la Semaind7 de enero de 1892, donde se puede leer: «Muestr
infortunado colega [...] era presa de alucinaciatessle hacia tiempo. Tenia
alucinaciones de miedo, que constituyen el temauderelatos: tenia tam-
bién alucinacioneautoscépicasen las que se veia a si mismo, duplicado.
Cuando publicd.e Horla— de la que mostramos algunos fragmentos — los
médicos vieron en ella el prondstico seguro deisud alienacion mental.»

El dUnico interés en estas observaciones mal infdasa&s el hecho de que
la autoscopia era conocida en la prensa antes derdadel Dr. Sollier, y
agradezco a Jacques Bienvenu que me lo haya imdicaduente es tal vez
una comunicacion del Ch. Féré el 6 de junio de 18Bibta sobre las aluci-
naciones autoscépicas o especulares y sobre leimadiones altruistas»,
Actas de la Sociedad de biologia.

% pierre Cogny, «Dix-neuf lettres ijnédites de GeyMaupassant au Doc-
terur Grancher>Revue d'Histoire littéraire de la Fran¢enarzo-abril 1974,

p. 265-277.

% Revue hebdomadaird5 de julio de 1893. Mas tarde Bourget volvié a
publicar el texto erfctudes et Portraitslll, Plon, 1906, pero con variantes
interesantes: revela el nombre de Léon Chapron,cgmérma la fecha
(Chapron murié en mayo de 1884), y realiza unosbh@@snque demuestras
que es el mismo Bourget quién suefia la muerte d@réh, y no «el ami-
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venido varias veces después de esos dos ultimes &6i891 y
1892), y cuenta que en 1884 Maupassant y €l dabdavisitar
el hospital de Lourcine, donde ejercia el Dr. Mug#ii*, ami-

go» del articulo de 1893 (es la edicion de 1906 quk refiero). Mas tarde,
en laRevue frangaisdel 22 de julio de 1923, Bourget retoma una paete
mismo texto, sin cambiar en absoluto la histodagradezco a Pierre Janin
el haberme indicado los articulos de Bourget ers €& revistas.) Mas
tarde aan, Edmond Jaloux, reproduce una conversaoid Bourget, publi-
cada erMarianng 15 de diciembre de 1937, tras la muerte de Boutge
que parece ser la misma historia ha sufrido camhbipsrtantes — es ahora
Maupassant quién suefia, en vez de Bourget, y LéaprGn se transforma
en Harry Alis, pero la determinacién de Maupassanéncontrar una expli-
cacion racional en una carta recibida a continumegtd siempre presente.
Esta historia deformada de la muerte de Alis Chapiarece incluso haber
encontrado un eco, aun mas deformadd,esnOeuvres Libredl de junio
de 1939 y en eCahier d’Amourde Gisele d’Estoc, afiadida sin duda por
Pierre Borel.

% El Dr. Louis Martineau (1835-1888) era uno dettes jefes de servicio
del hospital de Lourcine, hospital dedicado enerigl tratamiento de mu-
jeres afectadas de enfermedades venéreas, akdgaaBade a continuacién
un pequefio anexo de 60 camas para enfermos de amtss Las publica-
ciones del Dr. Martineau muestran que era a lagireecélogo y especialis-
ta en sifilis; la mayoria de sus pacientes viviatadorostitucién clandestina
(el hospital Saint Lazare acogia a las profesiajajeluchaba contra la
propagacion de sus males. A su muerte, acaecidaaezo de 1888 a la
edad de 52 afios, l@smnales Médico-Chirurgicale§evista que habia fun-
dado) decian de él: «Era un minucioso observadar,cpnsiguiente un
realista [...] Trabajaba paralelamente en la pgtalonédica y la patologia
social, perteneciendo a la escuela cientifica derP®uchatelet y de Tar-
dieu, su maestro inmediato [...]» Bbaro del 17 de marzo dijo con senci-
llez: «Tenia un excelente corazoén...». El cuentMdapassant «Le lit 29»,
cuyo tema aborda la sifilis, siguié de inmediataléBjulio) a esa visita de
Bourget y Maupassant al Dr. Martineau en Lourcinel884, y el relato
largo «Les soeurs Rondoli», donde se encuentraiedara la sifilis, co-
menzd a aparecer por entregas al dia siguienta deukrte de Chapron.
Siempre en 1884, en una carta a Edmond Lepelklme el safismoEcho
de Paris 29 de diciembre de 1884) Maupassant hombra aMartineau
como «uno de los principales médicos de Lourcigeafjade “voy a menu-
do a visitar ese hospital”. En resumen, el «méd&anis amigos, un médi-
co observador vy fildsofo» mencionado en el cuemhfarmoire» aparecido
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go particular de Maupassant. Bourget relata el suefativo a
la muerte de Léon Chapron, al que Maupassant sadriaun-
do, lo que Bourget ignoraba. Bourget se muestra emuycio-
nado por lo que parece ser una premonicion percpisant
en cuentra una explicacion racional para ese seiefima carta
enseguida recibida por su amigdesde luego Bourget queda
perturbado y Maupassant le dice:

¢, Qué ocurriria si usted padeciese lo que yo pa-
dezco? Una de cada dos veces, entrando en miveasa,
a mi doble... Abro mi puerta y me veo sentado satire
sillén. Sé que es una alucinacién. En el mismaitst

el 16 de diciembre de 1884, designa muy probablemanDr. Martienau
(Contes et Nouvellefd. Louis Forestier, Gallimard, Bibliotheque de |
Plgiade, 1979, t. Il, p. 404 y lan. 1., p. 1434.)

% Bourget insiste sobre la actitud de Maupassantagnifica algunos pun-
tos en una carta de 18 de febrero de [1894] a lek]aR[ichet] el psicolo-
go: “en 1884 yo me encontraba en Italia y alli tumesuefio absolutamente
intolerable de realismo, donde vi a uno de misgadede la prensa, Léon
Chapron, con toda seguridad en su lecho de myerjeno pude impedir
regresar a Paris y hablar de ello a Maupassanh quiéaquella época era
muy reacio a toda psicologia complicada. Buscarmoo$ el punto de
partida de este suefio y nos topamos con que esmettirso de mi viaje yo
habia recibido una nota de Chapron. Pensamos estane la escritura
debia dejar traslucir la enfermedad. Pero exammarsgh nota no pude
desvelar sefiales de enfermedad en su escrituralugonpues que dur-
miendo, una facultad de percepcién, que desconez@ estado de vigilia,
habia funcionado en mi. [...] Fue en [esta] ocasifendo Maupassant me
confesé que él mismo veia a menudo a su doblearftidren su domicilio
lo veia sentado en su sillon y ese fenédmeno mérhidosin duda el co-
mienzo de su enfermedad.”. Bourget, como otroscédusa explicacion
para el final de un amigo que habia tenido un idggan claro. Esta carta
(BnF, Ms, N.a.fr. 13205, f. 106-107) fue publicada los Annales des
Sciencies psychique$895, n° 2, marzo-abril con fecha de 14 de febder
1891. Pero las dos sesiones de Bourget con lateigeaferida de William
James, Mrs. Piper, tema de esta carta y otra ahondestinatario, datan de
finales de su estancia en los Estados Unidos eB, I&&tante después de
1891. Agradezco a Pierre Janin su identificaci®Ctarles Richet.
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en el que la tengo, resulta curioso. Y si no twies
poco de sentido comun, tendria miedo...

Bourget observa en efecto que el pensamiento de Mau
passant es lucido y que no tiene miedo. Mas taciedet pro-
porcionara unas informaciones suplementarias aPet:

Fue en 1883 cuando Maupassant mi hizo la con-
fidencia de que tenia alucinaciones, pero alegriamen
sin concederle importancia. Me conté que entrando e
su casa por la noche, veia a su “doble” sentadonen
rincon junto al fuego. Para ser completamente exact
debo decir que algunas veces era un bromista.rin e
bargo no recuerdo tener en el momento la impresd®on
que se divirtiese a juzgar por mi credulidad.

René Maizeroy es la fuente original de un episgdi® se
remonta a la época en la que Maupassant escribjjareara
novela,Une Vie

Habian pasado la velada juntos, y se habian sepa-
rado hacia unos minutos, en el bulevar des Bategiol
sin haber cenado. Veinte minutos después, Maupassan
llamaba a la puerta de su amigo; estaba lividonpla-
ba de miedo. Explico, tartamudeando por la emocion
gue hacia un momento habia visto, entrando entsu ha
tacion, a su doble, sentado en su escritorio, ypgue-
cia leer atentamente un volumen del que él misrh@aha
comenzado la lectura antes de salir. Para tramquidi
Maupassant, Maizeroy lo acompafié a su casa; na habi
nadie en el sillon [.5]

% Tesis, Lyon, 1911, p. 94. El Dr. Maurice Pilletitg#é una carta de Bour-
get, pero no indica la fecha de esa comunicacidérDrEPillet cuenta a
Bourget aln, p. 53: «Mis recuerdos evocan un Magrasperfectamente
sano y equilibrado.»

3" paul Mathiex,La Liberté 7 de octubre de 1925, «Las alucinaciones de
Maupassant», y afiade: «El hecho, contado por Remigeldy a nuestro
colega J.-Joseph Renaud y publicado por éste, msabaconfirmado des-
pués por una carta que me escribié Maizeroy.» Nenlgentrado rastros de
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Lo observado es lo mismo, pero el comportamients de
crito de Maupassant es completamente distinto Maunpas-
sant tartamudeando de emocion, livido y temblarelonagedo
resulta poco convincente. Tal vez hay que adnatipdsibili-
dad de que Maizeroy exagere, o bien que una primegra-
riencia ha podido ser espantosa. En cualquier magmdemos
evitar recordar la sospecha de Bourget. ¢ Acaso dMszapt se
ha divertido con la credulidad de su amigo?

Varias hipétesis nos rondan en mente. Maupassant h:
querido en realidad bromear y Bourget y Maizerag fromas
de Maupassant son suficientemente conocidas), dilamen-
cias de comportamiento se explican por las pergtatds tan
diferentes de sus dos amigos. Bourget era «unaaBustante
las brutalidades de la vid¥py Maupassant pudo contar sus
experiencias para calmar a su amigo. O en el caddaizeroy
no se trate completamente de una mistificaciongua Mau-
passant estaba a punto de preparar una obra espBsiiuey
queria ver el efecto de esos tipos de experiesolae un ami-
go. Se recuerda que « Lui ?» aparecié mas o mantsaUne
Vie. O, a fuerza de pensar sin cesar en su obra,una@xpe-
riencia autoscopica (pero con Bourget no se péiturla cuen-
ta alegremente y sabe de que se trata), que reosiearigen en
la vista (el doctor Sollier insiste mucho sobreegsinto), sino

la publicacion de Renaud. Ese recuerdo se sitGalgiia en 1882, si en
efecto Maupassant escribime Vie y curiosamente se encuentra hacia el
final de Une Vieuna alucinacion de Jeanne, dos sillones y lavid# sus
padres calentando los pies al fuego, con una exjidin racional para ese
fen6meno. Guy de MaupassaRpmans éd. Louis Forestier, Bibliotheque
de la Pléiade, Gallimard, 1987, p. 191. y la notg rpertinente de Louis
Forestier, p. 1312. En julio de 1883, en el cuentai ?» se encuentran, de
un modo mas inquietante en esta ocasién, un siide el fuego y alguien
gue se calienta los pieSpntes et Nouvellep. 873 y 1542.

% Ver la crénica de Maupassant «Les Subti@ibBlas, 3 de junio de 1884,
aparecido pocos dias después de la conversaci@nMatpassant y Bour-
get..
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qgue procede de una impresion, una sensibilidad,nquéene
nada que ver con los sentidos especializados. §ogthropo-
sito de su propia experiencia, escribid: «... \di,aon los ojos
de la cara, sino con los de la inteligencia.Estas experiencias
se llaman comdnmente alucinaciones, pero no se tiatla
auténtica alucinaciéon donde un problema organi¢celebro
hace aparecer a ojos de alguien un objeto queta@idis

No se puede hacer nada mejor, para ver la difexeamte
ambas, que recurrir al intercambio de cartas dfiiebert y
Taine en 1888 en relacion con las alucinaciones artisticas, y
me quedo aqui con una frase de la respuesta deeriauTali-
ne: «Por lo demas no confunda la vision intergradtista con
la del hombre verdaderamente alucinado. Conozcfeqiar
mente ambos estados; hay un abismo entre ellds. &uncina-
cion propiamente dicha, siempre hay terror, unatsigue la
personalidad se escapa.» Flaubert habla de siseapikpticas
cuando dice «alucinaciones propiamente dichas»,pletaa
mente diferentes de una «imagen [...] tan verdadenao la
realidad objetiva de las cosas» que €l ve preparandibro.
Maupassant también quizas conoci6é los dos estadmsmy
dice Flaubert, hay un abismo entre las alucinasi@ugénticas
y las visiones poéticas, o artisticas, a vecesstlltado de una
viva imaginacion, o de una fuerte impresionabilidatl Flau-
bert que enferma tras haber escrito la escena rdenena-
miento deMadame Bovarynos resulta bastante familiar, pero
mucho menos el Maupassant (¢,por qué no?) preocuguado
unas obras sucesivas que prepara sobre el mieoalucina-
ciones, viviendo, viendo en su espiritu las sit@es que pon-

%9 Memoires éd Carlowitz, t. I. p. 270, citado por M. Fér, ait.

0 FlaubertCorrespondancell, 561-563, 572-573, 1425-1426, 1430-1431,
cartas de Flaubert del [20 de noviembre de 186@6{lg diciembre [1886], y
una carta de Taine citada en las anotaciones. éffabbbla del aura de la
epilepsia, diferente todavia de las alucinaciorsgelirium tremen® de la
paralisis general, pero todas alucinaciones progiendichas, y diferen-
ciando firmemente la autoscopia.
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dra mas tarde sobre el papel. «Tenia un libro eyegto, diria
casien esperanzadurante meses, en su cabeza, y la obra, de
golpe, se elaboraba y salia de su espiritu conmpéatee for-
mada, como Minerva®» Bourget igualmente observé como
procedia Maupassant:

Ningun obrero de libros fue mas aplicado que él
en el desarrollo sabio y metédico de sus facultades
ninguno paseé por el amplio mundo un apetito mas in
saciable de experiencias y una curiosidad mas agil.
lamente, como él no contaba demasiado este método,
uno jamas se ha puesto a pensar que tuviefd uno

Parece que otro aspecto del método de Maupassant co
sistia en observar casos médicos, y es un médiéa qbser-
va: «Maupassant tenia admirables cualidades deveioee y
analista; también es perfecto en sus descripcidii@sas.» Y
todavia: «ese maravilloso escritor era tambiénatabie clini-
co: habia visto la mayoria de las anomalias mentalésicas
que afligen a los seres humand$Maupassant debié observar
los casos de varios médicos, por ejemplo pareceasistia a
los martes de Charcot en la Salpétfitdonde pudo ver mu-
chos fendmenos extraordinarios. Recordemos que prdes
de la muerte de Léon Chapron el 28 de mayo de 1884fio
después de la publicacion de « Lui? », Maupassawa la
Bourget a ver a su amigo el Dr. Martineau en Loacya que

“! Sra. Lecomte du Noilimitié amoureuseCalmann Levy, 1897, p. 320.

“2 Bourget,op. cit.

“3 Francine Morin-GauthielLa Psychiatrie dans I'oeuvre littéraire de Guy
de MaupassanfTesis de medicina, Paris, 1944, p. 11.

44 Axel Munthe dice que encontr6 alli a Maupassantiaera vez, pero no
proporciona fechas, y afiade que Maupassant habizoid él a Nancy a la
clinica del profesor Bernheim@p. cit p. 230. Paul Bourget fue a la Salpé-
triere en 1880, con “el poeta C...", y habla depiblico muy diverso de
sabios y de personas de alta alcurnia”. (“La Destef, Le Parlement30
de enero de 1881.) Nada excluye una visita de Mzsapd en esta época.
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poco después la sifilis, y el miedo a la sifilipa@cen en la
obra. Eso no es una coincidencia si en octubre886,len el
primerLe Horla, se encuentra el doctor Marrande y una vistita
a una residencia hospitalaria.

El fenobmeno denominado autoscopia por el Dr. Solie
alucinacion artistica por Taine y Flaubert, es emdfmeno a
menudo experimentado por escritores, artistas,opasscon
elevada sensibilidad. Citaremos aquiJeurnal de los Gon-
court del 25 de abril de 1875, donde Tourgueneifa X Flau-
bert hablan de sus experiencias. Cuentan lo qos Bdman
alucinaciones, sensaciones del tipo cenestésiao, quee no
son autoscopicas, no se ven a Si mismos, Sin@a parsonas;
pues la autoscopia no es mas que una de las wa@sCpPOSI-
bles de ese género de fenomeno, y en las persenasptitu
sano (lo que es realmente el caso de todos esto®ESS), NO
puede ser considerada una enfermedad y con sedjumidena
enfermedad mental, como se ha dicho a propdésitdidale
Maupassant.

Todo esto estd muy alejado de Alfred Le Poitteeh,
abogado filésofo y letrado que tuvo el cerebrodstante Ilci-
do para leer a Spinoza hasta el fin de sus diasey spgun
Flaubert, tenia una «nitidez de espiritu» en op@sia su pro-
pia extravagancfa Du Camp, que no lo queria demasiado,
destaco «la sutilidad de su espiritu dispuesta afgucias de
la escolastica®, y también que habia en él «una precisién, una
necesidad de claridad que lo hubiesen conducido @itica
histdrica, donde hubiese destacado». Nitidez diitesppreci-
sion, claridad — esas son cualidades que se emanet Mau-
passant, transmitidas por una alianza de algunossgel am-
biente de toda la familia Le Poittevin y la asicdwdcon la que
frecuentaba a su maestro literario Flaubert, ébtédminfluen-
ciado por Alfred Le Poittevin. Todo eso ha hechaviiupas-

“ Flaubert,Correspondancdl, p. 201, carta del [9 de diciembre de 1852]
“6 Souvenir littérairesop. cit. p. 172.
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sant este escritor, como lo muestra Bourget, meaddisacia-
ble de experiencias, lleno de curiosidad por taoayle es
humano y «ante todo, un artista aplicado a suigbjetaliza-
dor, es decir preocupado de construir sus obras ctanléoper-
feccion de la que era capd?Z.»

Marlo JOHNSTON

" paul Bourget en la tesis del Dr. Pillet ya citgulal01.
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EJEMPLAR FAMILIAR
LA CIRCULACION DEL RECUERDO A TRAVES DE
LAS DEDICATORIAS

a Yvan Leclerc

En 1854, Flaubert escribia a Louise Colet: «Unolibs
proporciona una familia eterna en la humanidad.ofaaque-
llos que viviran de vuestro pensamiento, son conus lsenta-
dos a la mesa de vuestro hogar.»

La familia de eleccidn, la familia de corazon, sdeca-
beza, de Flaubert fue siempre una «familia litasgrmuy pre-
feriblemente por encima de una familia genética familia
cuyos miembros se reencuentran alrededor de um hbestan
llamados a producirlo.

Desde sus relatos de juventud, Gustave va a hader d
gar la vida en privado y la vida en los libros t@idea de esta
familia modelo como pasarela de un mundo a otrtneEho es
legible en los primeros textos de juventud, luegmpletamen-
te marcado en el sello de la impersonalidad degtasdes

1 A Louise Colet, [25 de marzo de 185@Jorrespondancél, p. 541. Las
referencias a I€orrespondancele Flaubert se remiten a la edicién de Jean
Bruneau en la Bibliothéque de la Pléiade, y a ¢disiones de correspon-
dencias aumentadas, aparecidas en Flammarion: v@ustaubert-George
Sand, éd. Alphonse Jacobs, 1981 (abreviado Jag®bs)ave Flaubert-Guy
de Maupassant, éd. Yvan Leclerc, 1993 (abreviadbeeterc-1), Gustave
Flaubert-Alfred Le Poittevin y Gustave Flaubert-Mag Du Camp, éd.
Yvan Leclerc, 2000 (abreviados como Leclerc-2;(eharo de pagina sigue
al nombre del editor cientifico).
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obras impresas pero con la dedicatoria, como utajena la
realidad.

En los primeros tiempos de creacion, Flaubert fuelda
mundo y su universo personal en una obra en lsgeia en
amigos como hermanos, y hermanos como colegasnistaal
ya no parece posible mas que entre artistas.

El primero de los intimos es Ernest Chevalier, nidse
los vecinos de Flaubert, cerca del Hospital DiearaFel, para
ambos, Gustave proyecta una creaciéon comun, ellpdst
familiar enunciado a Louise Colet en 1854 pudiefwizionar
en los dos sentidos, la amistad convirtiéndosenfdeen nifios
literarios.

A los nueve anos, Flaubert escribe a Chevalier:

Te veré [...] en mis comedias. Si quieres pode-
mos asociarnos para escribir, yo escribiré comedtas
escribiras tus suefids.

Y a los diez afios:

Pues un amor por asi decir fraternal nos une. Si,
yo que tengo el sentimiento de que haria mil legiias

fuese necesario para ir a unirme al mejor de mis am

gos?

Ningun texto escrito en colaboracion con Chevdl&si-
do encontrado, pero fue con Ernest con quién Gedtawdo,
en 1834, en el College royal, el «periddiodrst et progrés
donde Flaubert hace aparecer su primer texto mibfidue el
tio de Ernest, el padre Mignot, quién antes haditiollos pri-
meros textos del joven «Gustave F**»Pero quedan dos

2 A Ernest Chevalier, [antes del 1 de enero de 1&3if. |, p. 4.

% Al mismo, [antes del 22 de enero de 1883, p. 8

“ Ver Gustave FlauberQeuvres de jeunessBeuvres completes|[Trois
pages d’'un cahier d’écolierfo Oeuvres choisies de Gustave F*éd.
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pruebas tangibles de esta primera tentativa pdaragamse a
una familia literaria.

Ante todo un texto, la primera obra ficticia de UHart,
escrita en 1838Jn parfum a sentipone en escena una familia
descompuesta en la que sobreviven dos hermanog)\aoes
artistas aprendices de saltimbanquis, Ernesto yugteg o sea
Ernest y Gustave (del que Auguste es el anagrarebadfabe-
to latino).

A continuacién un objeto: en 1883, el joven mucloach
solicita que se funda un sello, confeccionado poaprendiz
orfebre de su tio de Nogent, ar-libris o timbre a secas, sello
montado sobre aro o tampon para lacre de corréoe &b que
son grabados los nombres de los dos amigos «indisidue
jamas se separardh»

El objeto, destinado a imprimir el papel o la dema pro-
fundamente como la tinta puesta en comun debiainmpel
tiempo, tiene una carga simbdlica fuerte y evideBtaremez-
cla dos nombres y dos destinos como lo haria usazal Diez
afos después, es con Maxime Du Camp con quiernoseqe
un intercambio de anillos. Du Camp cuenta en Swsvenirs
littéraires:

Yo llevaba en esa época [1844] un anillo del Re-
nacimiento, que era un camafeo representando un séat
ro. Se lo entregué a Gustave, que a cambio mendio u
sortija con mi clave y una divisa. Nos intercamtoam
los anillos; éramos de algiin modo una especie de no
vios intelectuales que nunca nos vimos afectadolpo
divorcio.®

Claudine Gothot-Mersch et Guy Sagnes, Gallimartli@héeque de la
Pléiade, 2001, p.7.

® Al mismo, 23 de agosto de 1833prr. 1, p. 10.

® Maxime Du CampSouvenirs littéraireséd. Daniel Oster, Aubier, 1994,
p. 203. La «clave» de Du Camp eran sus iniciatedjMisa ha permanecido
secreta. Tal vez se trataba &elus ad Soluprsentencia que recorre la co-
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Du Camp representa el rol del malvado, del traidapel
atribuido por la sobrina Caroline y Guy de Maupatdaso no
impide que, mas que con ningun otro de sus amigoeirRgUN
otro miembro de su «familia eterna» - las bodasditas hayan
sido consumadas (bodas de papeles, las Unicas lguleeR
podia aceptar). Estas estan precedidas (méas quieag)gde un
viaje a Bretafia en 1847, en el que Flaubert y DmpCeegre-
san con los materiales de un importante manusdérdo,les
champs et par les grévegpie ambos redactan y luego hacen
copiar a su regreso, pero que imprimen. Sigue garg®d via-
je, mas largo y fundamental en la carrera de Flaukatre
1849 y 1851, que lleva a los dos amigos hasta Meiaor. Si
cubre los puntos cardinales del Oriente sofiadpeeplo en
pareja se detiene en ltalia, donde Flaubert entca Bu Camp
escamotea la idea preconcebiddtata: Debe verse inmedia-
tamente después del matrimoniBero en 1851, se produce ya
entre ambos los prolegdbmenos de un divorcio queafue
pronunciado, pero que planea sobre su union reastaérte de
una de las dos partes. Flaubert sigue con méaslathtiel lado
de Bouilhet» «atraido en su gravitacion para no gal nun-
ca’, tras una tentativa abortada de trio (on#nage a trois
literario). La aventura Gustave-Alfred-Maxime, entt843 vy
1846, parece no haber tenido ninguna relevancia s la
memoria de Du Camp, que, a Le Poittevin «sinuosoocona
mujer» y a sus «enormidades», preferira a su progicmano
de cuna y de armas, Louis de Cormenin, aportantidoab al
cuarteto «el estallido de sus buenas frases, laridag de su
inteligencia y los recursos de su incomparable nmienso El

rrespondencia de ambos hombres y de la que Du @andpla explicacion
en susSouvenirs littérairessobre este punto, ver mas adelante.

’ Le Dictionnaire des Idées Recues Bouvard et Pécucheéd. Stéphanie
Dord-Crousié, GF-Flammarion, p.237-

8 Souvenirs littérairesp. 237.

° |bid, p. 193.
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grupo Gustave-Louis (Bouilhet)-Maxime se dedica ditera-
tura, pero al estilo parddico, cdenner ou La Découverte de
la Vaccine entre 1846 y 1847. Si fue Flaubert quién apa@to |
idea, fueron sobre todo Du Camp y Bouilhet quiéresajaron
en ello, el primero en el plan de la obra y el selguen los
versos. La pieza quedd inconclusa y, en materlaedatura, el
trio destaca sobre todo por la condena que dogsdmiembros
hacen de la creacion del tercela. Tentation de saint Antoine
fue duramente criticada por Louis y por Maxime ande la
partida para Oriente. Al regreso, las amistadedebditan. En
1851 los tres nombres estan asociados una Ultimawendo
aparece el primer numero deRavue de Paridirigida por Du
Camp con un amplio texto en verso de Bouilldelaenis
dedicado a Flaubert.

Entre el escritor y el periodista, entre el artigtal foto-
grafo, las tintas van todavia a mezclarse, en tars libros o
en los libros. Extrafiamente, Du Camp «firma» |l@nps$ y los
escenarios d&ladame Bovar¥, luego corrige y censura la
novela antes de publicarla en su revista, al igue corrige
L’Education sentimentaleen 1869, sustituyendo a Bouilhet
muerto poco antes de la terminacién de la redacEisio pare-
ce la prolongacion, casi el simulacro de una ol@ o se
puede escribir ya a cuatro manos, pero donde urlasdéos
partes conserva de la otra un «derecho de miraae un
derecho de visita sobre su produccion.

Pero en el escrito y luego en el escrito impresy, im
espacio marginal donde se reune y se expresartalieféitera-
ria» de Flaubert. Ese lugar aparte en la histoglaekto es el

19 Ver Plans et scénarios de «Madame Bovade»>Gustave Flaubert, pre-
sentacion, transcripciéon y notas de Yvan Lecle®dRS édition Zulma,
coll. «Manuscrits», 1995, p. 23 e Yvan Leclerc, inktripcion de Louis
Bouilhet, Louise Colet et Maxime Du Camp dansRéns et scénarios de
“Madame Bovary®, enBulletin des Amis de Flaubert et de Maupassant
1996, n° 4, p. 63 y siguientes.
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de la pagina de guarda o de la pagina llamadaalgo«fitulo.
Es sobre esta hoja virgen afiadida al texto origohedicada a
una escritura adicional, a camino entre la cormedeocia (ma-
nuscrito) y la obra abierta (editada), donde seetgr los lazos
mas tangibles entre los miembros de esta fam#ianat

Antes de observar algunas de estas dedicatoria®ces
sario hacer un inciso sobre algunos términos velata este
tipo de practica. En un bello articulo de 1967,nJ8anoit
Puech y Jacky Couratier son los primeros en corsid pro-
blema de la dedicatoria como «género» litefarm intervi-
niendo en lo que Genette ha designado bajo losinésnde
«peritexto» 0 «paratexto». Con razon, Puech y Gieurdis-
tinguen la dedicatoria impresa de la dedicatorianuserita.
Sucede que la dedicatoria impresa forma, de algudonparte
del texto, que anticipa o que explica al igual gnerefacio, al
mismo tiempo que sitla el texto bajo los auspidesa perso-
na a quién se dedica (la dedicatoria deRBsgurs du Mala
Gautier por ejemplo); como sucede que relacioriaxtb a su
historia, asi recordado (la dedicatoria a Julessiset Senard,
afladida para la aparicion en volumenMiedame Bovary En
algunos casos, la dedicatoria impresa es ya tertymritex-
tual.

Mas delicada es la terminologia a tener en cuéhtach
y Couratier evitan la palabemvoi(envio) basandose en que, si
el verbodédicacer(dedicar) hace inmediatamente referencia al
sustantivadédicace(dedicatoria), el verbenvoyer (enviar) no
llama al sustantivenvoien una aceptaciéon sinénima. El argu-
mento es desde luego admisible en el contextortelul ci-
tado.

También, contrariamente a Puech y a Couratier +gor
zones sin duda arbitrarias pero teniendo en cuametaEmologia

1 Jean-Benoit Puech y Jacky Couratier. «Dedicacespbaires» ePoéti-
quen° 69, 1987, p. 61 y siguientes. Ambos autoremntan principalmente
su estudio en torno a las dedicatorias de Maredialudeau.
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y los primeros significados de los verbos — se eargl aqui la
palabraenvoi preferentemente para las dedicatorias manuscri-
tas (es la palabra que mas se usa en los catalleguentas
biblidfilas. El término dedédicacesera utilizado para las dedi-
catorias impresas. En su primer significadiédglicacery dédier
designan, en un contexto religioso, la accion desagrar un
monumento (y no hay sin duda nada mas flaubertipmola
similitud entre un texto literario y un monumentpe se re-
cuerden sino las declaraciones del autor sobrém@ tomo
una piramide, como un templo o como una catedbad}lica-

cer o dédier, es también situar la obra bajo los auspicios de
alguien — de un santo en la primera acepcion longuéeja de
casar con la idea completamente flaubertiana devidzaen
literatura como en religion o en santidad — antesfdecerla al
publico, de hacer de ella una obra abi&fta.

Flaubert dedicd cinco de sus obras — siete, coatand
aquellas en las que lamenta en sus cartas la diesapale
aguellos a quiénes las dedicaba antes de la facadiza de su
trabajo: Sainte-Beuve, muerto algunos dias antefindéde la
redaccion dé.’Education sentimentajeGeorge Sand, fallecida
mientras él escribidn coeur simple

Ningun texto fue dirigido a Ernest Chevalier, tampa
Maxime Du Camp. En el caso del primer amigo, ehbego-
dria no sorprender. Chevalier es contemporaneasdetras de
juventud, las cuales tienen un estatus bastard® sentido de
gue quedaron relegadas al estado de manuscritotfaqrarte,
el amigo Ernest no sobrevivio al paso de la adelesa a la
edad adulta, «reemplazado» por Le Poittevin, atdedespare-
cer del entorno de Gustave en los afios 1840.

12 Ante la imposibilidad de encontrar en castellantalpras diferentes que
marquen la diferencia y que sean sindnimos de dextia, que el francés
establece entrenvoiy dédicacenosotros utilizaremos los términos dedica-
toria impresa y dedicatoria manuscrita. (Nota deddctor)
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Queda ese cuento de 1836, donde pone en escesa a |
dos hermanos saltimbanquis. A guisa o en lugaededtoria,
Flaubert compone un epigrafe de circunstancia, ¢mne del
Hugo deNotre-Dame de Parisonde censura la fatalidad, una
naturaleza «que se ha hecho mala madren suma las abe-
rraciones de un mundo en el que las familias est@ndistri-
buidas. Pero Chevalier no entrard en la familigpégina de
guarda que va a constituirse Flaubert.

Du Camp va a acompafar durante mucho tiempo la vide
literaria y editorial de su amigo, hasta la mueeeeste ultimo,

y mas alla.

Sin embargo, cuando Flaubert comienza su carrera de
hombre de letras, publico y publicado, la desaveiaszon Du
Camp se consuma ya. Se podrian datar los proleg@man
regreso de Oriente, principalmente en la primawkral852
cuando uno y otro (sin duda mas uno que el otrojtatan el
abismo ideoldgico que los separa, sobre la intengidar a su
destino de hombres de letras. Si Flaubert hubied&lp dedi-
car una obra a su primer editor, ¢ o hubiese hachocensor?

Por el contrario, es a Flaubert a quién Du Camjicdesi
primera obra impres&ouvenirs et paysages d’Oriefii848),
aun cuando la dedicatoria impresa sea enigmati®s & / S:
ad S: ». En esa fecha, nadie habria podido legesas inicia-
les el nombre de Gustave Flaubert todavia desadotcAsi,
desde el punto de vista de la identificacion, edicatoria
puede parecer como un homenaje pobre, a lo mejguiiio
entre iniciados, donde el autor enmascararia elbrondel
amante o del maestro, un par de iniciales dedicadasnudo
al discipulo o al enamorado para saludar pudicaamsninspi-

13 Un parfum & sentir ou Les Baladiren Oeuvres de jeunesse, éd. citée, p.
81.

4 a primera aparicién impresa de su nombre compyesoescala nacional,
tuvo lugar — en una dedicatoria — con la aparideéielaenisde Louis
Bouilhet, en leRevue de Paride Du Camp, en 1851.
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racién sentimental o intelectdialLa ambigiiedad del homenaje
esta todavia reforzado por la explicacion que dar@bio Du
Camp en sus$ouvenirs littérariresS: a S:, Solus ad Solum,
del solo al solo, del Unico al unico, como si Maginatificase
los noviazgos de 1846 dos afios antes: al intercadganillos
sucede la ofrenda del libro relatando el primejevipie separa
geograficamente a los dos amigos vy justifica laegat de los
anillos.

En sus memorias, Du Camp se dedica a desacreditar s
arrebato de amistad, a no ver en esta dedicat@sgque un
signo de puerilidad: «Es una de esas tonteriasvamgud del
que uno se sonri&® ¢ Pero como sonreir y dar a sonreir algo
intraducible, incomprensible salvo para el binomedlicador-
dedicatario, misterioso para los demas? Aun madaedo la
explicacion de la «divisa», comentandola, y cadicisando
mediante su comentario la sonrisa indulgente agbilecomo
Du Campo pone en tela de juicio la madurez inteldale una
juventud en comun. Como se arrojase sobre una égeca
emulsién amistosa una mirada avergonzaga:Era eso se-
ro?»

Sin duda, necesariamente, hubo libros de Flauberae
dos a Du Camp, al igual que este ultimo continyarao tra-
Z0S manuscritos en sus propias obras dirigidamaca Sobre
los diecinueve titulos conservados en la Biblioteleaubert del
Ayuntamiento de Cantelél) dieciséis estan dirigidas a Gusta-

!5 Un ejemplo notable y ambiguo al respecto es licdéatia impresa de las
Anotaciones a «Las Memorias de Adriarde> Marguerite Yourcenar, «A
G. F.» iniciales traducibles en Gustave Flauberngpcespiritu planea sobre
lasMemorias y el método sobre lasnotacioneso en Grace Frick.

'8 Souvenirdittéraires, p. 235.

7 Ver «Inventaire de la Bibliothéque conservée ®idfi de Ville de Cante-

leu» por Virginie Maslard y Jacaqueline Thébault,La Bibliothéque de

Flaubert éd. Yvan Leclerc, Publications de I'Université Reuen, Collec-

tion «Flaubert» 2001.
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ve, uno a la Sra. Flaubert, otro no lleva dedigaithruno ulti-
mo ha podido ser afiadido por Caroline Commanwilenque
puede sorprender que no lo haya arrojado a laa#iase trata
de Souvenirslittéraires). De las dieciséis obras dirigidas a
Flaubert entre 1848 y 1877, catorce llevan la midedicatoria
manuscrita, sistematicamente repetida con alguasiantes
minimas:

«A Gustave Flaubert / Su viejo / MaX»

Aunque Du Camp aseste un duro golpe a la antigiypdad
la perdurabilidad de su amistad, se podra encomtaguinal o
poco espontanea, demasiado poco en relacion caaled
amistoso que ella proclama, esta formula repetigmréia y
casi idéntica durante treinta afos.

De este dialogo mediante libros dedicados, no dispo
mos de una mitad o no nos es accesible: ¢ dondelastdedi-
catorias manuscritas de Flaub&tt?

Las dedicatorias de Du Camp estigmatizan sin embarg
bastante bien la relacion Maxime-Gustave, en lodaljiaepuede
tener de intensa, sobre la duracién, y de frustraidven, su
amistad es ya «vieja» (después de cinco afios dstaami
Maxime firma «su viejo») marca de estabilidad, daniven-

'8 Se trata de los tomos cinco y seisRdgis: sus 6rganas La dedicatoria
manuscrita debia estar en el primer volumen, dte fa

19| as variantes son las siguientes: «A Gustave /uat&e Flaubert / Su
viejo / Su viejo amigo / Su viejo y sélido amigMax / Maxime Du Camp
»,

% Esta formidable mina de intercambios de libros egiéa Biblioteca Flau-
bert conservada en Canteleu nos reserva una sarpmaglscula. Aun
cuando la mayoria de sus obras estan alli reupit@slicion original, no se
encuentra ningun libro de Louis Bouilhet que lleve dedicatoria manus-
crita a Flaubert. Las mdltiples circunstancias hae presidido su constitu-
ciéon (y la dispersion...) de esta biblioteca yalssencia de un testimonio
epistolar de Flaubert o de Bouilhet a este resgegtalen llegar a la menor
conclusion en cuanto a ese hecho, a pesar densssrarendente.
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cia, pero también de un pasado, de una union ysuoteda,
mMAas proxima a su término que a su momento algida.d# las
raras ocasiones en las que Du Camp varia su &ssghe «En
recuerdo de amistad»: la relacién ya tuvo lugagnhestad pa-
s6, no queda mas que el recuerdo. Maxime Du Carapaimi-
go de los viejos tiempos ...

Hay también en la estabilidad de la férmula, ecadc-
ter repetitivo, sefiales de una union no evolutR@rmanece
sobre un pasado, sino sobre un pasivo, una vegenase de-
cide a morir, una relacion que se fija en baseealerdo. La
dedicatoria manuscrita de Du Camp es sintesis deagpartir
de las primeras ediciones, la escritura vividalperdos ami-
gos, pero separadamente, no va a funcionar masajueemo-
randa, no porrealia.

Por otra parte podemos imaginar como Flaubert, much
mas que Du Camp, no va a demandar esa amistadaotan t
intensidad, porque ademas se habra debilitadcaysetfragua-
ra en su lugar, una amistad de la que Maxime hsidcacon-
temporaneo, espectador celoso tal vez, con la oggm otro
sabra someterse a la comparacion, que sucede cuamdo
Camp, periodista, fotografo, depositario poseedourth litera-
tura oficial, positivista y concluyente, traiciof@s principios
del arte puro.

Paralelamente a Maxime Du Camp, estuvo Bouilhet pe
sobre todo entre Ernest Chevalir y Maxime, estulfoed Le
Poittevin, primer hermano y primer fantasma literate Gus-
tave Flaubert.

Mas que Chevalier, Le Poittevin satisfizo, desde an-
tactos de infancia con Gustave, las aspiraciongeven Flau-
bert, que anhelaba hermanos entre sus semejarife=d e
revela también un curioso por los libros, mas isalgue el
aprendiz de escritor. De mas edad, tiene sobrelésteo la
ventaja de haber leido algunas estanterias mas.
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En cuanto al alma, Alfred Le Poittevin es un aatisin
escritor segun el corazon de Flaubert, un corap@netjamigo
acabard de modelar, haciéndole salir de la infahcégo de la
adolescencia. Guia y testigo de la maduracion debert, Al-
fred le legara al menos sus cinco afios de adelahigual que
le informa sobre el arte y sobre la vida, una gist en la que
Le Poittevin se hacmaestroy Flaubertdiscipulg hasta que las
dos individualidades alcanzan una cierta igualdsidnipre
relativa, no parece tener fin hasta que Alfreccio@a sus pre-
ceptos y Gustave tomando su lugar se encuentigrateo
solo...).

Si puede decirse — Flaubert el primero — que Betiiile,
desde 1846 hasta su muerteglétr egodel escritor, Le Poitte-
vin fue su doble, absolutamente, idealmente, ltupanta de
su ser, en lo moral, cuando Bouilhet fue, una Veanaada la
madurez, la parturienta de su obra.

Es de Le Poittevin de quién Flaubert toma todoptos
cipios de su existencia, principios que, ademas, fijado la
imagen de Epinal del eremita de Croisset: la afersi los
honores, del cargo del oficio a elegir como de stado, la
desconfianza de la mujer como objeto de pasiorel gidlogo
Alfred / Gustave se desprende el mito del escattista, abne-
gado por completo a la Musa, esencialmente mactugsa-
riamente soltero, solitario, sin ascendencia nceledencia, sin
otra simiente que su obra.

Desde un punto de vista artistico, intelectualPbétevin
actlia también a la manera de un doble, buen y erab gle
Gustave. Es menos aquel que escribe que aquelagaeskcri-
bir al otro. Flaubert se quejo6 toda su vida de aloeh sabido o
podido concebir una obra que correspondiese aesupera-
mento%™. Alfred Le Poittevin fue la encarnacién de esepgem

2L «¢ Me caera del cielo una idea en relacién commpéeramento? ¢ Podré
escribir un libro en el que me entregue completdaten A George Sand,
[1 de enero de 1869], Jacobs, 209.
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ramento literario, el fantasma vivo de Flauberearde morir.
Fue la «Biblioteca fantastica» de su amigo, el gsfaritual, el
iniciador y el mentor, el hombre de los libros o«Bbmbre-
libro» alli donde Flaubert es el «hombre-plumax.

Gustave debe a Rousseau, Lamaretine, Vigny, todo ur
fondo de literatura romantica que anima sus escd&juven-
tud a finales de los afos 1830; Gustave le debe mbralistas
y a Montaige; Gustave le debe finalmente a Goedyeon,
Quinet, Spinoza, Satan, la metafisica y el gustogbonisti-
cismo, todo lo que entra en la composiciériLdeTentation de
saint Antoine tentativa de expresion del temperamento de
Flaubert, liberacion de su «yo integro» y del fanta de Al-
fred. La Tentation como los ultimos escritos de juventud, esta
dedicada a Le Poittevin.

Los textos de juventud tienen un estatus aparte pqtti-
cipan también de las relaciones amistosas y liteyae los dos
camaradas: el arte por el arte, el arte por si midanentrega
sin reservas.

Tres obras estan directamente dedicadas a Alfréebite
tevin: AngoissesAgonie$®, Memoires d’un foly Les Funérai-
lles du docteur Mathurfii. Las dedicatorias son manuscritas
pero es dificil aqui asegurar que no forman pagtéacbbra al
ser los textos igualmente manuscritos. Si esassdirhiesen
estado en su dia destinadas a la imprenta, elneotebAlfred
Le Poittevin figuraria como hoy en la dedicatoria.

Los tres escritos fueron compuestos entre 183839.18
Flaubert tenia entre dieciséis y diecisieta afidéed\ entre
veinticinco y veintiséis afios. Si estos textosesponden a un

2 El texto lleva tres dedicatorias diferentes sdatws folios: «Al Sr. Alfred
Le Poittevin», «A mi quierido amigo Alfred Le Peitin», «A mi amigo
Alfred Le Poittevin».

2 El espiritu de Alfred flota todavia sobre los @akiintimes de 1840-1841
donde Flaubert anota: «Yo no he querido mas quetembre como ami-
go...», en Oeuvres de jeunesse, éd. citée. p.738.
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deseo narrativo que es propio de Flaubert, detardd un

registro autobiogréafico y una tematica personatjestino final

responde a una imperiosa necesidad de reunir ntedibaspi-
ritu y la letra al amigo alejado. Alfred esta eniPaesde no-
viembre de 1838 donde entra en la Escuela de Dereshla
primera separacion importante de los dos compafndins
1843, y cuando es Flaubert quién, a su vez, smgiedrsos de
Derecho en Paris, Alfred solo en Rouen se afars nome-

nade de BélialLe Poittevin escribira entonces a Gustave:

Somos algo como un mismo hombre y vivimos
la misma vid&?

El libro, los libros, palian entonces la separadi@nlos
dobles, de esos siameses atados el uno al otrel gapiritu,
participando de la misma alma o de la misma mano.

A ti, mi querido Alfred, estas paginas estan dedi-
cadas y brindadas. Ellas encierran un alma al mp
- ¢La mia? ¢Acaso la de offd?

Toma [estas paginas] como procedentes de dos
cosas que son tuyas, el espiritu que les ha cimlucgb
la mano que las ha escrifb.

Mas alla de la separacién, la obra es simbolo d&um
de espiritu, escrita por uno solo y Unico, por tro solo y Uni-
co, idéntico al primero; es wgolus ad solungue, mas que bajo
la pluma de Du Camp, tendria su lugar aqui. Eblees simul-
taneamente dedicador y destinatario como lo haroéide
Amélie Schweiger que, en su tesis sobr€darespondancele

2417 de junio de 1843], Leclerc -2, 75.

% Dedicatoria eMémoires d’'un fouen Oeuvres de jeunesse, éd. citada, p.
465.

% Dedicatoria effunérailles du docteur Mathurjribid, p. 619.
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Flaubert, incluye esos tres textos en su cGfpls literatura
reemplaza aqui el rol de la correspondencia, wals¢ €on mas
intensidad. Por la dedicatoria se invoca al ausdrgrde a
hacérsele presente; llena, mediante las palabrasgspacio
dejado vacio por la distancia pero que se desgaadouwpor el
tiempo.

Cuando Flaubert escribe: «A ti, mi querido Alfredtas
paginas estan dedicadas y brindadadénfoires d'un fouo
«Por qué no te habria de ofrecer todavia estasasygginas,
querido Alfred» (..Mathurin), lo hace en el propio sentido en
el que es necesario entendedeh y la ofrenda Gustave le
hace llegar el Unico ejemplar de sus textos y fumeredero de
Alfred — su hijo Louis, primo de Maupassnt — al due nece-
sario recurrir mas tarde para que llegasen a ruesinoci-
miento.

Esta perfecta comunion de almas no se expresarsin e
bargo sin una cierta ironia, ni una cierta confusicen 1839,
en la dedicatoria de laglémoires,Flaubert se pregunta que
alma encierran esas paginas, si la suya o la ddAlfred, por
supuesto). Pero son de Flaubert la mano y el dase@scribe
y hace escribir: «De entraga habiaquerido hacer una novela
intima..>»*®, novela intima que él definié en términos pressado
de la metafisica cultivada con el amigo: «... doadescepti-
cismo estaria empujado hasta los ultimos limitels diesespe-
racion». El corazén de Flaubert se desdobla: ¢btex de sus
votos, de su deseo, pero animado por la voluniad palabras
de otro. Comprobando el texto acabado, desviadw geoyec-
to original, Gustave indica a Alfred: «Escribientiojmpresion
personal se descubre a través de la fabula». ¢Judaharras-
trado el ventrilocuo flaubertiano de la pluma o ebiritu que

2" Amélie Schwiegerl.a «Correspondance» de Flaubert ou la littérature e
question tesis de 3° grado. Universidad de Paris VIII,7.98

8 Todos los pasajes extraidos de las dedicatogasrjtas en italica han
sido remarcadas para el presente articulo.



92

lo anima? No: «el alma mueve la pluma y la atr@pelAhora
bien, Flaubert tiene la sospecha iniciando su déuli@ de que
el alma no es tal vez la suya. Le Poittevin, alne& tdxto,
habria hecho emerger en el mismo lo que hay demaEren
Flaubert, pero para aplastarlo mejor, al menoslagrluma
interpuesta. Que pueda ser dificil de encontrdr Blaubert
conviene en que debe abandonar toda tentativasdéucen
de esta duplicidad, dejando a su amigo, mas pespiesen-
redar esta madeja identitaria: «<Me gusta dejar exstel miste-
rio de las conjeturas. Para ti, tU no lo harag.Recuerda que
es un loco quién ha escrito estas paginas», ungoecentrega
su corazoén al individuo gemelo, ofreciendo a Alfetéima, el
espiritu: «Piensa en npjensa por mi. Incluso cuando Flau-
bert intenta emanciparse de la influencia lepadittva, bus-
cando en recuperar su parte y advirtiendo con lorgr la
dedicatoria de losunérailles «Tales regalos son mas caros a
quién los ha hecho que a quién los recibe», noguededir
reiterar, en el nombre de la amistad, esta divisiona-
zén/alma: «El espiritu que ha concebido [estasnpégjiproce-
de de ties tuye.

A principios de la década de 1840, los amigos ¢arer
bian su puesto: Flaubert esta en Paris, mientad gWPoitte-
vin se aburre en provincias. Una vez mas, uno ¢ sdrvuel-
ven a encontrar en igualdad: el «cargo» les obligdos des-
obliga; Alfred por la plaza que debe ocupar (esnmbi® del
Colegio de Abogados de Rouen), Flaubert por losasugue
debe sequir. A esta diferencia es debido que naierte Poit-
tevin se pone a escribir, Flaubert no encuentrapgeo no tie-
ne ganas. Es para él el comienzo de las dificudtadie la se-
quia de su pluma, de las lentas maduraciones @enhfalta
mas de dos afios, entre 1840 y 1842, para llegarahevem-
bre).

Durante los afios parisinos de su compariero, |éeRioit
emprendeBélial y compone un poema dedicado — vy titulado —
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A Gustave Flaubertdiez afios antes dalbatrosde Baudelai-

re.

I
Un pauvre oiseau de mer, chassé
la tempéte,
Devant une fenétre un jour vint
poser<,
Un valet I'apercgut, qui se fit une fét
De [loffrir a son maitre et d
I'apprivoiser.

Pour qu’il ne volat plus on lui coup
les ailes.

Privé de I'Océan, l'oiseau ne p
guérir;

De ceux qui I'avaient pris fuyant lg
mains cruelles

Sur les roches voisins il s’en al
mourir.

Il
J'ai connu quelque parte un jeu
homme, un poéte,
Qu'a vivre comme un autre d
voulut fagconner;
Sous le neveau commun humiliant
téte
A la Muse sacrée il ne put se donn

Il disait: J’en Mourrai. — Nul ne I¢
voulut croire.

De son visage morne il
pleurs.

On le croyait vaincu! courte fut |
victoire:

La mort quil prévoyait a fini se

essuya

I
pain pobre pajaro marino, herido por
la tempestad,
séAnte una ventada un dia fue a po-
sarse;
e Un criado que lo encontro,
e una fiesta
Al ofrecerlo a su amo y alimentarlo.

hizo

aPara que no volase mas se le corta-
ron las alas.

utPrivado del Océano, el pajaro no
pudo curar;

sHuyendo de las manos crueles de
aquellos que lo habian tomado

aFue a morir sobre las rocas vecinas.

Il
Concoi en alguna parte a un joven,
nen poeta,
Que quiso modelarse viviendo co-
nMo otro;
Bajo el nivel comun humillando su
seabeza
A la Musa sagrada no pudo entre-
plgarse.

> Decia: Moriré. — Nadie le quiso
creer.

eBe su rostro taciturno secaba el
llanto.

aSe le crefa vencido! corta fue la
victoria:

5 La muerte que preveia acabd con
sus dolore&’

douleurs.

%9 Alfred le Poittevin, « A Gustave Flaubert » Rnésiesrecogidas etine
promenade de Bélia@t Oeuvres inéditegd. René Descharmes, les Presses

francaises, 1924, p. 110-111.
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Retrospectivamente, ahi se leera tanto un toquetete
cion a Flaubert, una puesta en guardia irGnicaahelccompa-
flero obligado a entrar en el sistema, de converinsuna «uti-
lidad entre los deméas», como un desdoblamiento IfkedA
anticipando su propia suerte.

El mensaje de Le Poittevin es claro: morir en lagi® es
morir por nada.

Se conocen las circunstancias que condujeron déitau
y Le Poittevin a alejarse uno del otro: el carg@leoholismo,
el matrimonio...

Flaubert no parece perdonar lo que él presentgarlle
desde los afios 1843-1844, a partir de lo que adisann tema
fundador en toda su obra, el de los «dobles coossarindivi-
dualidades muy similares por no ser dispares, dands an-
ténimas para no encontrarse, con mas frecuenaafeacaso o
en la muerte. Esos son Henri y Jules en la prir&€eecation
sentimentaledonde solo uno de los dos se elevara al rango de
artista (¢, venganza de Flaubert hacia el Le Paiteg¢vdespués
las parejas Mathd/SepndiuSalammb§) Frédéric/Deslaurien
(L’Education sentimenta)e Sra. Aubain/Félicité Yn coeur
simplg, Julien el parricida/Julien el santoa(légende de saint
Julien 'Hospitalien, Hérode/laokanamnHgrodias.

El 3 de abril de 1848, Gustave Flaubert acompaBk a
fred le Poittevin en su agonia. Excepto que se gueahaya
velado alli su suefio literario, su infancia pasadaemancipa-
cion, ¢habria podido Flaubert asistir a su amigsuecabecera,
y escribir la noche de su muerte una de sus cardasconmo-
vedoras, si ho hubiese visto en Alfred algo masuquéaidor
0 un perfecto extrafio?

En 1845, de viaje a Génova, Gustave descubri6 adrou
de Brueghel. De inmediato escribe a Alfred:
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He visto un cuadro de Brueghel representando la
Tentacidon de San Antonio, que me ha hecho pensar en
adaptata Tentation de saint Antoired teatro. Pero pa-
ra eso se necesitaria alguien mas osado qtfe yo.

Al igual que Flaubert indica lo que podria proponeirle
la materia de una obra donde dejar vagar librempéramento
reprimido, parece ceder el tema a Le Poittevinc&ma puede
entonces leerse como una invitacion o como un tesgfe
Alfred sea ese «osado», que se haga el alma ypeltesla
mano Yy la pluma de esa pieza que Flaubert no seesiapaz
de hacer.

Alfred Le Poittevin muere el 3 de abril de 1848.2Elde
mayo Flaubert emprende la redaccién de la pririergation
de saint Antoinecomo una obra duelo, abandonada o inspirada
por Alfred, y en la cual parece que Flaubert viaabajar con el
espiritu del «piensa-en-mi-piensa-por-mi»

Al afo siguientel.a Tentationes condenada por Bouilhet
y por Du Camp, los nuevos amigos desechando, ctdireen-
te, inconscientemente tal vez, la memoria del heongel al-
ma, al mismo tiempo que una amistad que ellos npoende-
ran.

Bouilhet entra en la vida de Flaubert en 1846, dadn-
dos los demas salen: Achille-Cléophas el padre fupi@rofe-
sor de medicina de Bouilhet; su hermana Carolioe, fge la
esposa de un amigo comin de colegio, Emile Hanehmini-
go Alfred que se casa, a falta de morirse ya. LiteRn y
Bouilhet no cohabitan en la vida de Gustave coms taie y
en una época donde, si creemos a Du Camp, el @ideulos
intimos contaba con cinco aprendices literariosst@re, Al-
fred, Maxime Du Camp y los dos Louis (Bouilhet yGClarme-
nin).

%9113 de mayo de 1845], Leclerc-2, 104.
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Si Flaubert no «sustituye» a Alfred por Louis, debiiec-
tuarse un trasvase de afecto del uno por el obtmoca la
muerte de la hermana Caroline hacia la sobrinali@aralonde
Gustave (quizas tanto en el primer como en el shgeaso)
transforma su amor fraternal en amor paternal. Yasia a
Bouilhet su parturienta, lo inverso es tambien detamente
cierto. Es Flaubert quién corrige a Louis, Flaubeién lo em-
puja al teatro. En 1854-1856, en la época en laegtaba fina-
lizando Madame BovaryBouilhet tomé sin lugar a dudas el
lugar de Le Poittevin, pero también es cierto quad el de
Louise Colet en el corazén y en el espiritu de lbeail

En 1851, Bouilhet habia dedicado su primera obtdi{pu
ca a Flaubert. En justa reciprocidad, en 1856, Bsulhet a
quién Flaubert dediddladame BovaryEl proceso judicial que
siguid revalorizé al autor y a su defensor. Engari&ion en
volumen, el nombre de Bouilhet pasa casi desapéocidetras
de la larga dedicatoria a Jules Antoine Senard.llegaria a
olvidar incluso que fue la primera persona a qsemedico la
obra.

La delicada aparicion de la primera novela da ualfi
prematuro a la publicacion da Tentation de saint Antoine
segunda version el'Artiste que, por otra parte, no se habia
dedicado a difundir mas que unos fragmentos debta. e
nuevo, y a través de Antoine, es Le Poittevin sptizado, o
gue se mantiene en el anonimato.

En junio de 1869, Flaubert, a punto de acabar
L’Education sentimenta)eproyecta retomar con caracter defi-
nitivo La Tentation de saint Antoineantiguo caprichds que
quiere «rehacer de nuevd»

El 18 de julio, Bouilhet muere, proporcionando aublert
un nuevo fantasma. El escritor entierra a su «gertse[su]

L A George Sand, 24 [de junio de 1869], Jacobs 233.
%2 A la Princesa Mathilde, [8 de julio de 186@prr. IV, p. 68.
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gufa, jun viejo compafiero de 37 afios..Después de los
funerales, escribe: «Estoy partido en cuatro. Leadnde mi
cerebro se ha quedado para siempre en el CemeMenia-
mentals*. Considerando los lugares respectivos ocupados po
Le Poittevin y por Bouilhet en la vida de Flaubeiifred
muerto habra llevado una mitad del alma, Louis mitad del
cerebro; aqui esta pues Gustave «partido en cuajpos tanto
medio vivo.

Flaubert acentta las similitudes y las diferendassus
dos companeros haciéndoles posar en su lecho deenuos
un libro en la mano. A Le Poittevin el metafisiebgspiritual:
muere leyendo a Spinoza, la gramatica de un peas&miA
Bouilhet el fisico, el humano: muere leyendo a Lettkie, la
gramatica de una ciencia.

Flaubert, que siempre pretendié no escribir maspgua
si, se lamenta después de la desaparicion de BoudNo me
siento con lanecesidadde escribir, porque escribia especial-
mente para un solo ser que ya no €st&Para quién escribir
ahora? ¢a quién dirigir una obra que no encuerdsaque de-
dicatarios muertos (Sainte-Veuve, George SandCyéstion
que resuena tanto o mas a la hora de escribimeyg®pédie
en farce», suma de la «bibliotheque fantastiquarmatada
desde Le Poittevin, historia en parte doble dewtha de tinta
de la que el calco seria la amistad con BouilhetBduilhet y
Le Poittevin a las iniciales llevadas por BouvardPdcuchet
echando de menos a los amigos muertos cuando Riagbe
rechaza escribir por completo el nombre de susekémmnfia a
Su sobrina: «Afioro mas que nunca (sin contar aléosas) a

33 A Agenor Bardoux, 26 de julio de 186Bid, p. 76.

% A Frédéric Fovard, [21 de julio de 1869], ibid§9. En el Cementerio
Monumental, al Norte de Rouen, se encuentra ¢éparde las familia
Flaubert y muy cerca la tumba de Louis Bouilhet.

% A George Sand, [21-22 de mayo de 1870], Jacobs 296



98

mi pobre Bouilhet, del que siento la necesidadda cilaba de
B. et P»*°

De iniciales va una pequefia nota dejada en unalagkn
trabajo. Menos de un afios después del fallecimigatbouis
Bouilhet, Flaubert hace el balance de sus amistades

El primero (A) me abandond por una mujer, el
segundo (B) por una mujer, el tercero (D) por una m
jer. jTodos! jTodos! ¢Acaso soy un monstfiio?

A por Alfred, B por Bouilhet, D por Du Camp; y Flaert
habria podido completar su abecedario de amigostosugor
la repubica de las letras: C por Chevalier. Lasenagj tienen
los nombres de Louise de Maupassant, Léonie Lapakitele
Husson, pero poco importa en el fondo el nombr&aderilpa-
ble. Ella se llama también Cargo, Tribunal, Dipudac Aca-
demia, Familia, Burguesia, tantos objetos contsasida reli-
gion del Arte y a sus votos de castidad, tantob$dque han
desviado, o hacia los cuales se han desviado,radAlél abo-
gado casado; Ernest, el abogado casado convertidijpeata-
do; Maxime, el periodista preocupado de cargos \ateres
burgueses, el académico. Louis, por su parte, atwahsido
mas que demasiado hijo y demasiado hermano, y ands, t
por una mujer, y por un hijo que no era suyo, démasbuen
marido y demasiado buen padre.

«¢,Acaso soy un monstruo?» se pregunta Flaubert.

En 1886, daba, indirectamente, premonitoriamente, u
respuesta a la pregunta en una carta a Sand:

No creo (contrariamente a usted) que haya nada
bueno que hacer con el caracter del artista idesie

% A Caroline, [21 de agosto de 187@prr. IV, p. 852.
37 Agenda 20, t°4, eBarnets de travajled. Pierre-Marc de Biasi, Balland,
1988.
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seria un monstruo. El arte no esta hecho pararpaga
excepcioned®

El artista es un monstruo. Es el arte lo que hhogoas-
truo, y Flaubert se asombra de que Alfred, BouithBu Camp
no hayan deseado convertirse completamente en mogsso
al menos en «excepciones». Del mismo modo que gamec
tarle que todos hayan elegido afectos mas prosqigo®l arte,
también el amor de la Musa lo «consuela de los degnéos
reemplaza®. Todavia escribe a George Sand:

Vale mas embriagarse con la tinta que con el
aguardiente. La Musa, tan arisca como sea, produce
menos tristezas que la Mujédo puedo compatibilizar
la una con la otra Hay que optar. Mi eleccion esta
hecha desde hace mucho tieripo.

Pero fue un precepto forjado con Alfred el que Béat
expone aqui todavia cuando explica que «el serrieimga-
mas ha encajado en su existenéia Bara Le Poittevin como
para Flaubert, fue un tiempo donde el monstruapkxracion,
era el artista casado, engafiando a la Musa. Esétiter a
Gustave, en 1845:

Lengliné se casa mafana, Baudry el 31. De-
nouette esta casado. He aqui a todos nuestros @migo
gue se van, nosotros también... pero a otro llkgjgte
desde aqui, apuesto que no te imaginas esta imagen,
mas que la del Garcdh.

3 A George Sand, [5-6 de diciembre de 1866], Jatods

% «Prefacio» a laBerniéres Chansongn Oeuvres complétes de Gustave
Flaubert, éd. du Club de 'Honnéte Homme, 1971-1%3o 12, p. 51.

0 A George Sand [1 de enero de 1870], Jacobs 210.

“L A la misma, [28-29 de octubre de 1872], Jacobs 402

“2 Alfred Le Poittevin a Gustave Flaubert, [18 de mdg 1845], Leclerc-2,
106
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Gustave a Louis, en 1850, en una formulacion apeiRas
ferente, y en el mismo sentido:

Fijate en lo que se basa la familia, ¢en una céalida
atmosfera? ¢ la joven que debe ser mi esposa Srgla
de Gustave Flaubert ? ¢ Acaso es eso posible?

Quizas se comprenda mejor la comparacion flaulbertia
del artista con Dios. Invisible, irrepresentableusra obra de
arte («seria un monstruo»), completamente fundidsuearte,
a €l mismo y en él mismo, indivisible y en comurdidacomo
en una trinidad — de espiritus completamente miasgu} co-
mo Dios, sin origen, sin parentesco o descendesiia, esta
«familia en la eternidad»... La mujer no tiene mas un lugar
exterior (Musa o modelo, amor pagado o elementoatigrale-
za sexual, pero no espiritual), a menos que ellseaartista, lo
que, a los ojos de Flaubert, la virilfZaElla no forma parte de
las parejas de hombres mas que como el mas pedaadmi-
nador comuan de intimidad, elemento de transiciG@o(lie Le-
parfait es vinculo entre Louis Bouilhet su amantasycenas de
Magny donde asedia, junto a Flaubert, a su espagitinho,
Chennévieres; Adéle Husson, para ser aceptaddadydft, se
hace llamar su gemela), cuando no es una prendgemento
de comparticion (desde las prostitutas que le éaitty Flau-
bert se intercambian, o en Oriente las bailarinas wan de

“3 A Louis Bouilhet, 19 de diciembre de 18%mrr,. I, p. 726.

4 Es George Sand, de la que es imposible relevastodlapsus calamide
Flaubert dejando sus participios pasados en mansailinterpelando «a la
buena dama de NOhant» con un «usted misma, grag&&and»...[4 de
diciembre de 1872], Jacobs 410. Es su sobrina @ara la que Flaubert
empuja a la escritura y a la pintura, y a la gamd# carifnosamentai bibi,
mi Loulou, mi rata,mi Carolo... Todavia es la Srta. Leroyer de Chaatepi
escritora de provincias, a la que Flaubert llama gierido colega...». Es
Amélie Bosquet, antigua «colega» que paga, porauédi del’Education
sentimentalehaber sido «mujer de letras», es decir en larenala menos
artistica como muijer.
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Flaubert a Du Camp, hasta Louise Colet a la quem@fio de
Bouilhet consuela de los desaires de Gustave)nica@aman-
te, el Unico rasgo de amor de un hombre a otro debesu
pluma. Es ella quién legitima los noviazgos de Muaxiy de
Gustave, ella que todavia producira un subtitulm @royecto
de autobiografia de Louis Bouilhet «Mi relacion dBostave
Flauberts>.

Sin embargo resulta sorprendente una dedicatonsna
crita de Flaubert, dirigida a una mujer, a un misgnte su
familia, una familia de la que, esta vez, él seinéica sin ale-
gar el menor lazo literario, pero subvirtiendoiliac¢ion.

En el ejemplar déladame Bovaryfrecido a su madre,
se puede leer:

A mi buena madre/ Su viejo compafiero / Gve
Flaubert®

Si resulta apropiado lo de «buena madre» que &% o+
chable, Gustave firma en calidad de «comparfiero>saape-
llido, ahi donde un hijo trazaria de buen gradoag msponta-
neamente las letras de su nombre de pila. Desdwidate de
Achille-Cléophas, Flaubert y su madre viven efettiente
juntos, cuidando de la pequefia Carolina de la gaehace de
madre y el otro de padre. El término de «comparigrebex-
trafio matrimonio que éste atisba entre la madek hjjo, es
tanto o mas turbador en la pagina de falso titelormh novela
que, desde la primera a la ultima pagina, abaregd®de un

“ Citado por Marie-Claire Bancquart segin los papdke Louis Builhet de
los fondos Letellier de la Biblioteca Municipal Beuen, erLettres a Loui-
se Coletde Louis Bouilhet, éd. M.-C. Bancquart y un grujgestudiantes.
Publicaciones de la Universidad de Rouen, 197371 %6 16.

46 pagina de falso titulo reproducidalegsibum Flaubert éd. Jean Bruneau
y Jean A. Ducourneau, Bibliotheque de la Pléiaddlji@ard, 1972. p. 10.
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«médico» de provincias — a pesar de todo mendariiglde lo
que fue el doctor Flaubert.

En 1870, Flaubert permanece en una situacion anyarga
paraddjica: es el Unico de su promocion literanane traicio-
narse, al mismo tiempo que eso hace de él «un monsb
«un hombre absurdo»: «el hombre absurdo es aqeelinqu
cambia nunca». Y concluye: «Yo soy el hombre alwsurad-
bre viejo loco, que en cincuenta afos sigue coasdoyla ab-
negacion que ellos tenfan (tal vez) a los diecibefio

Ahora bien, desde ese afo de 1870, Flaubert \v@narae
en no cambiar nada; campando en su estatus de ré@inb
surdo» manifiesta una abnegacion hacia los amigeapére-
cidos y hacia el arte, mezclando una cosa conré wicluso
confundiéndolas, teniendo, en lugar de los mueeioamor de
la Musa que ellos no tuvieron o no supieron teBaresta em-
presa, Flaubert va a buscar — y en algun caso gacensus
interlocutores junto a los herederos de los difsinto

Realizando, sin duda contra todo prondstico, eficuke
1853, el libro va a ver surgir una «familia etermaés real que
esperada, siendo la literatura la que producirdpsysos hijos.

Es, en primer lugar, Philippe Leparfait, hijo natude
Philippe de Chennevieres y de Léonie Leparfaitiig de la
comparfiera de Louis Bouilhet que éste ultimo edDcaante
un tiempo, Philippe se convierte, a los ojos dailbéat, en el
hijo que él habria tenido con Bouilhet, el fruto sle «rela-
cion».

A continuacion y sobre todo, es Guy de Maupassijot,
de Laure Le Poittevin y de Gustave de Maupassahtjro de
Alfred (al que no conoce), una especie de nifiol,dbsa hijo
perfecto concedido a la relacién Flaubert-Le Pyiitt&. En los

47 Agenda20, t 4. op. cit.
“8 Sobre este tema y sobre los lazos complejos, lisgnarios como afecti-
VoS, que unen a Laure, Alfred, Gustave y Guy, mateeal prefacio de
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dos casos, el que fue a la vez el mas cercancnpadel here-
dero y el mas préoximo amigo de Flaubert no teniamidgun
modo la responsabilidad de la paternidad, inclusth&ica-
mente (Bouilhet murié antes de haber podido adapthilip-
pe Leparfait). El libro, la literatura, es entoncelsunico lazo,
la Unica atadura tangible.

Cuando Bouilhet muere, el legatario testamentaribla-
lippe Leparfait, pero es Flaubert quién se encaemia cabeza
de todos los papeles del amigo. Entre estos, sstici@lmente
mademoiselle Aisséiltima pieza acabada, y una antologia de
poesias que Flaubert bautiza para su edibiémieres Chan-
sons Inmediatamente finalizade’Education Gustave debia
enfrascarse eha Tentation de saint Antoineplantear las ba-
ses deBouvard et Pécuchese aleja de su trabajo personal du-
rante cerca de cinco afos para hacerse cargo abejdrde
otro. Desde julio de 1869, se erige en «propietammeno de
[la obra de Bouilhetfomo si [ él] hubiese sido el autdf; y si
se defiende («los muertos no deben perjudicar ailas>»"),
Flaubert, a expensas de una creacidn propia, sergaren la
obra de otro, viviendo enteramente para y por uertoya
través de su teatro y de su poesia, él, que hasiaces no lo
hizo jamas ni por €l mismo. Dedico tres afios anvemtarMa-
demoiselle Aissa proposito de la cual afirmaba: «Le haremos
hermosos funerales%» Fueron igualmente necesarios tres afios
para que aparecies@erniérs Chansonsal precio de una rup-
tura con el editor de sus inicios literarios, Michévy, y de un
desastre financiero, habiendo pagado Flaubert dmlsilo la
impresion de un libro que no se vendio.

Yvan Leclerc en I&€orrespondanc&ustave Flaubert-Guy de Maupassant
(Flammarion, 1993).

9 A George Sand, 15 de agosto [1869], Jacobs 24btms destacamos.

0 A la misma, [14 de octubre de 1869], Jacobs 249.

*L A Philippe Leparfait [14-15 de octubre de 186%jyr. IV, p. 116.
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Mientras gasta sus energias manteniendo en vida a u
muerto del que no logra admitir la desapariciorntadisica
como literaria, pasando sus jornadas en «haceesagel ca-
daver de Bouilhef, Flaubert se vuelve Bouilhet en lugar de
Bouilhet, yendo incluso a tomar sus propio lugapaere junto
a Philipee Leparfait, que interlocutor privilegiade esta resu-
rreccion de primer orden, se convierte en sussarnasu «que-
rido hijo»...

Flaubert suefia con que Philippe se haga su colddimra
como un sustituto de su padre, un nuevo hijo ddMiasas que
él atraera hacia la literatura. Pero Leparfait neestra ningin
entusiasmo en ayudar a Flaubert en la empresaedahth-
miento del monumento en memoria del «padre» — menton
arquitecténico con la Fontaine Bouilhet de Roueonumento
funerario conMademoiselle Aisséieza-funebre, monumento
libresco con el proyecto de una edicion deQagvres comple-
tesde Louis Bouilhet, en la editorial Charpentierue o vio
jamas la luz. Pero Leparfait no tiene el corazorelrespiritu
propicios para las Letras. De hecho (a difereneidvidupas-
sant), por sus venas no circula sangre de artista.

En esta empresa de homenaje donde Flaubert hizalgal
una abnegacion increible y siempre ralanzado cuaradioso
cada gestion desembocaba en un fiasco, hay un éde «
conversion al otro », donde la férmula @dfer ego,antafo
reservada a Bouilhet en relacién a Flaubert, toeméido cola-
teralmente, poniendo a ambos hombres en igualdmdb&rt se
vuelve otro Bouilhet. Escribe para él, es decirlieam en nom-
bre de Bouilhet como en su lugar. Gustave retomd pois la
formula antiguamente dirigida a Alfred y la apliaasu vez:
«Pienensa en mi, piensa por mi».

Se tiene por costumbre leer el «prefacio» elesnieres
Chansonscomo una expresion de la estética flaubertiana, un
arte poético — lo que es asi mas o menos. Peraesie gam-

%2 A Marie Régnier, [4 de enero de 187B]d. p. 631.
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bién leerlo como una carta de despedida dirigidanégo des-

parecido ( de igual modo que IdMemoire d’'un foupodrian

aparecer como una carta enviada al lejano Alfredyg carta
(fechada, firmada con un yo), un memorandum o angal

dedicatoria, a diferencia casi de las dedicataradicionales

como el texto que ella anticipa no tiene el mismto”R y como

el autor de este texto resulta ser también objetla dledicato-
ria del volumenDernieres Chansonseria la ultima colabora-
cion Flaubert-Bouilhet, un libro que seria tantd siegundo

como del primero: Flaubert, que con Alfred o coruikp ha

confundido las pistas y las identidades amistosgsie porque
el ha querido, recompuesto, presentado, editadgadoa ha

«hecho>Derniéres Chansoal igual que su compariero.

«Piensa por mi¢omo yo fuese el autor

Finalmente el «prefacio» se convierte en la autyrhida
de Bouilhet escrita por Flaubert, aquella que Bmiiha deja-
do proyectada y de la que Flaubert se habria agmfoppara
reescribirla o completarla.

«Piensa en mi¢omo si yo fuese el autgres decir el au-
tor de mi historia, donde en realidad/else convierte eaqtro.

Al plural estatus del «Prefacio» se afiade uno dltim
simbdlico, y que resume los demas: el texto delfediconsti-
tuye la tumba, poética, literaria y monumentalpesira fune-
raria llevando la inscripcién de una vida y de umaerte, y
homenaje, inmersa en la obra, testimonio artisteana vida
puesta en una obra.

Es el mismo movimiento de fusion de espiritu, d®oa-
cion del otro por mediacién del texto, de abnegaa@a el
homenaje dedicado, lo que preside el trabajo erdmtena
continuacion.

Si la idea de «cateaba Tentation de saint Antoirfebia
sido emitida desde principios de 1869, el trabajpa@spuesto
sin cesar para el dia siguiente desde que Flatdmbe el le-
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gado de Bouilhet, como si hubiese que cumplir uzlallitera-
rio suplementario, un testamento mas a abrir —escaibir —
para un tercero.

Se ha dicho quka Tentation de saint Antoinesta inti-
mamente ligada a Alfred Le Poittevin, en la medida Flau-
bert pudo haber deseado que su amigo la escribienae am-
bos la hiciesen en comun, porque el universo Hilitio que la
inspira fue completamente formado, constituidospirado por
Alfred. La obra era para el hombre o el hombre paea la
obra: a este respecto ese hombre era necesatio,eé$ osa-
do que yo».

Con el paso del tiempo, la confusiébn de uno con otr
puede leerse cada vez mas con mayor claridad. Ex Fau-
bert escribe a Laure de Maupassant:

La primera obra que pondré bajo las prensas lle-
vara el nombre de tu hermano, pues desde mi punto d
vista, La Tentation de saint Antoir@empre ha estado
dedicada “a Alfred Le Poittevif®

El texto estara pues «dedicado a...», situado lagjwo-
teccion de Alfred. Mejor aun: llevara el hombremmosi el
libro hubiese podido titularse Alfred Le Poittevginonimo de
La Tentation de saint Antoine de su autor.

El hombre se convierte en la obra, y reciprocametee
la misma manera que en otras ocasiones Gustava pordl-
ma, su espiritu, en las paginas dedicadas a Altead,bien
concebidas por él («piensa por mi»).

Los intimos infortunados 0 muertos son siempre ptos
bres de Flaubert»: Carolina arruinada: «Pobre Loyldos
amigos enfermos o fallecidos: «Pobre Bouilhet», b€ Al-
fred». En pleno trabajo para Bouilhet retrasahddrl entation
Flaubert escribe en 1871Ekpobre san Antonio esta olvida-

%330 de octubre de 1872. Leclerc-1, 79.
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do»*. La metempsicosis literaria de Le Poittevin paretal a
principios de los afios 1870. En el momento de gatrel libro
a su editor y después al publico, las palabradaléErt hacen
pensar en un duelo o en un abandono, en cualcserdirigi-
do a Le Poittevin:

He firmado ayer las dltimas pruebas3nt An-
toine[...]. No os oculto que he tenido un cuarto deahor
de gran tristeza cuando he contemplado la Ultingg pa
na. jCuesta mucho separarse de un viejo compariero!

Cuando en 1873 acaba su Ultifantation Gustave es-
cribe a Feydeau:

Ahora el libro ya no existe mas parathi.

El «para mi» de Flaubert podra leerse como seitia &
«piensa en mi, piensa por mi» de 1839. El libreeriste mas
en tanto es obra de Flaubert; no es p&a é| al igual que no
esta maen €l La dedicatoria de 1874 lo confirmd:acTenta-
tion de saint Antonié A mi amigo Alfred Le Poittevin».

Sin embargo, Flaubert reserva con firmeza durante m
cho tiempo esta obra aparte, antes incluso derieiglscuna
dltima vez, y no la publica. Este deseo de mantknebra en
el silencio puede comprenderse a consecuenciasdeveses
editoriales surgidos desde 1869 (fracast’&elucation fraca-
so deMademoiselle Aisséublicada a continuacion de la re-
presentacion de la pieza, fracasoDinieres Chansonsles-
avenencias con Lévy...). O todavia por los antesiaresenga-
fos sufridos desde que Flaubert presenta unalelbemtio ese

** A su sobrina Caroline. [16 de octubre de 1871}rQ¥, p. 395; nosotros
destacamos en cursiva.

%5 A George Sand, 7 de febrero [de 1874], Jacobs 452.

% [Después del 21 de septiembre de 187@. IV, p. 43.
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titulo: la desaprobacion de Bouilhet y de Du Cami@49, la
aparicion en el periodico de Gautier interumpidd. 857.

En 1872, el censor Bouilhet ya no esta; pero edrdwfr
Gautier tampoco. El rechazo a la publicacion patepae
Flaubert no se explica tal vez de otro modo quangs de la
relacion Gustave-Alfred. No haciendo aparecer deaaue
debia llevar su nombre», Flaubert dejaba a Leduitisu esta-
tus de hombre sin imag¥n invisible como un fantasma (o
como el artista modelo, el Dios creador); sobre toel Poitte-
vin permanecia asi siendo el escritor inédito, ahlbre sin
posteridad literaria. ¢Vemos ahi el orgullo de Béatio la
idealizacion por el amigo? Sin duda una parte dal@s senti-
mientos anima a Gustave, orgulloso de su sola mesen la
escena editorial, de su rectitud en la fidelidadodeprincipios
enunciados en el pasado, y embebido de los condejdss
maestros de antafio, La Fontaine y Montagine paénguno
hay en la aventura ninguna otra vanidad mas expesascri-
birla». Paralelamente para Flaubert el auténtitistarhabria
sido aquel que hubiese elegido no mostrar nadaitdicp, o
bien hacer aparecer todo a los cincuenta afios agpdescer
enseguid¥.

También, y paraddjicamente, mientras Flaubert nwie
tiempo, dinero y energia para mentener a Bouilbjeis|del
anonimato, no hara lo mismo para extraer a Le éuiittdel
desconocimiento del publico, para hacer emetyex prome-
nade de BéliglsusPoémessus ensayos...

Hasta 1872La Tentationva a permanecer inacabada,
hasta 1874, permanece inédita como los escritoélfed.
¢ Casualidad en los cruces de las curvas biograficasnial

°" Se puede recordar que no existe ninguna fotogdafialfred Le Poitte-
vin, o al menos ninguna fotografia fiable... Venkaén el articulo de Yvan
Leclerc, «Retrato de Flaubert y de Maupassantdbtig», en Romantisme
n° 105, 3° trimestre 1999, p. 106.

%8 A Maxime Du Camp, [mayo de 1846]. Leclerc-2, 202.
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realmente significativa? Es en 1872 cuando Guivdapas-
sant entra de modo mas concreto que en el pasddoviela de
Flaubert, quién le lee y le somete a correcionDasniéres
Chanson?’. Y es en 1874 cuando se establecen entre los do
hombres las relaciones de maestro y discfules también a
partir de 1872 cuando Flaubert va a destacar yrhzatente
cuanto le recuerda Guy a Alfred. Para que la dbgué, para
que Flaubert se libere, tal vez le habria sido set® encontrar
la encarnacion viva, fisica, del fantasma de Ldt&on. De
igual modo que para ir de Maupassant a Flaubet,resresario
pasar — mas que por la mediatriz directora qud_fuge — por
dos muertos y dos libros de muertos: Bouilhet @mearlugar,
primer maestro de Guy, a través de la lectura cotedia anto-
logia pOstuma; Alfred a continuacion, el pariergktio y el
hermano, el doble espiritual de Flaubert y fisieoMaupas-
sant, y (aun mas indirectamente ciertamerita)Tentation de
saint Antoine

Como se anuncia a su hermana Laure, el libro esta d
cado a Alfred Le Poittevin. Alli también la dedimaa consti-
tuye una tumba. Flaubert se dirige a su amigo rouet
haciéndole posar como muerto. El libro se transfioen un
memorial, monumento al muerto, como la pagina dedpues
piedra funeraria posada sobre la obra, un calda de Neuvi-
lle. Nombre, apellido, muerto, fecha y lugar delef@miento.
A mi amigo... (lamentos eternos). En memoria deties sin
obra, homenaje al amigo fallecido, la «pagina derdp» lleva
su nombre: guardiana del recuerdo, guardiana dkstancia
entre el inédito y el impreso, entre la amistaah yoeque ella se
ha convertido, entre el pasado y el presentedia yila muerte.
Para entrar en la obra, el lector debera pasaegtar muerte

9 Ver la carta de Laure de Maupassant a Gustavéétiael 29 de enero de
1872, Leclerc, 1, 77.

% Ver la carta de Laure de Maupassant a Gustavééiiael 3 de mayo de
1874, Leclerc-1, 92.
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como, mas metaforicamente, para entrar eDesuwvre Gustave

ha debido pasar por Alfred, despojarse de su cadi@semba-

razdndose del primekntoine (con Bouilhet, con Du Camp)
para ir hacia [8ovary, hacia la edad de la raZén

De las relaciones Flaubert-Maupassant, de lasioeles
familiares, filiales, estéticas que los unen, devlricacion de
sus vidas, luego de la de la obra de uno en latde] ya se
ampliamente discutido para que nos limitemos aqui Areve
estudio, llevando a la préactica dedicatoria, ldsrcambios de
tinta, la inscripcion de la «familia eterna» enlibno, o en una
serie de libros concretos.

Flaubert no va a Maupassant directamente; neciesita
termediarios, aun cuando incluso lo conoce desdavaumtud,
testigo de su infancia en Fécamp o en Etretatudmlslescen-
cia en Rouen, de sus inicios poéticos junto al @rimaestro
Bouilhet.

El intermediario privilegiado, aunque, desde eltpuie
vista de Flaubert, involuntaria en la circunstanes Laure de
Maupassant, madre de Guy y hermana de Alfred aktaeno
deja de recordar su apellido cuando escribe a Etguirman-
do Larue Le Poittevin de Maupassant. En 1869, Gastavia
a LaureL’Education sentimentaleon la siguiente dedicatoria
manuscrita:

A la Sefora Laure de Maupassant / Su mas viejo
amigo / Gustave Flaubert.

Mas que vieja amiga, Laure es también, sobre fadd;
tima superviviente del pasado, la dltima huella.&nbargo, la
primera persona que va a leer este ejemplérEducation—y
quizas esa dedicatoria — se sabe por una cartaute b Flau-

®1 «Con laBovaryfinalizada, es hora de que la razén comienceLouis
Bouilhet, [24 de agpstp de 1858]orr. Il, p. 413.
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bert, es Guy quién se habria apropiado ensegeida dbra.
Simbolicamente Maupassant entra en el libro famibdi se
hace hueco.

Desde 1874, Guy comienza a tomar progresivamente e
lugar de todos los intimos uno a uno desparecideg?oitte-
vin, Bouilhet, Duplan, Gautier, Jules de GoncowBginte-
Beuve, el doméstico Narcisse Barette... La SefitemabErt
también ha muerto, Caroline estd casada. Quedawezien
cuando, Edmond de Goncourt o Tourgueneff, Georgel.Sa
Pero geograficamente, artisticamente, en el reou€ddy es
un préximo, un hombre en definitiva a quién pasaglevo.

Regalandole un ejemplar deTlantation de saint Antoine
el eremita de Croisset escribe:

A Guy de Maupassant al que quiero como a un
hijo.

Coroline primero y después Laure habian oficializas-
ta unién, denominandola, la relacion maestro-digoipFlau-
bert hace entrar a Guy en el seno de su famiia el sentido
amplio (familia literaria) como en el sentido reggido (fami-
lia de adopcion, sino genética). Con esta dedieatbtaubert
firma un reconocimiento de paternidad. Maupassarthnces
autor inédito, entra en el libro, se inscribe erautografo en la
pagina de falso titulo, entre la pagina de guamia lgva el
nombre de Gustave Flaubert y la pagina de dediadtopresa
donde se lee el nombre de Alfred le Poittevin, fitpgas tute-
lares que lo enmarcan, dos figuras paternales: dsamt,
pues, hijo de Le Poittevin y de Flaubert.

Ese mismo afio de 1874, Flaubert hace represémetar
Candidatsin éxito. La pieza esta en cartel el tiempo drou
representaciones. Cuando la pieza se publica esditarial
Charpentier, Maupassant recibe un ejemplar cordizcdtoria
escrita siguiente:
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A Guy de Maupassant / Gustave Flaubert /
iiiQue esto, jovencito, os sirva de ensefiarfZa!l!

Vemos aqui dos posturas del maestro: la primerdella
maestro destronado, del Patron fracasado. De esds, rFlau-
bert obtiene, a mal tiempo buena cara, un titwadago, yendo
a unirse al «club de los autores abucheados» dongean un
escafo otros maestros como Zola, Goncourt, DauBet..otra
parte es el maestro cuya decadencia todavia esarasiins-
truccion: el maestro como ejemplo a no seguir, mehos cu-
yos tropiezos forjen una experiencia a transmitha «ense-
fAanza». que ese fracaso del maestro sea una lgearanel
discipulo — alejarse del teatro (al igual que Kdiaa expe-
riencia de Flaubert con la prensa le hara aconseMaupas-
sant alejarse de los periédicts)

Pero, como todo buen discipulo, Maupassant busca I
emancipacion. Ese afio de 1874, compone su prinbesatea-
tral, Histoire du Vieux Tempslay que esperar cinco afios para
gue la pieza sea representada (sin gran éxito, perorable-
mente) y luego publicada. Para llegar hasta el trgedlau-
passant a su vez da rodeos, pasa por el aro g& familiar,
escoge intermediarios. Asi, la dedicatoria del primolumen
impreso de Guy no esta dirigida a Flaubert, sinGasoline
Commanville, la sobrina, y el texto esta habilmertestruido:

A LA SENORA CAROLINE COMMANVILLE

Sefiora,

%2 Todas las informaciones relativas a las dediaaronservadas y recopi-
ladas de Flaubert a Laure y a Guy de Maupassaihiamaido proporciona-
das por Marlo Johnston. Manifestarle desde aquiretienocimientos mas
calurosos por su preciosa ayuda.

Para estas tres obras: Columbia University, RarekBand Manuscript
Library, Francis Steegmuller Papers, Box 9, FoRler

%3 Carta de Gustave Flaubert a Guy de Maupassade agosto de [1876],
Leclerc-1, 104.
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Ya le he ofrecido, cuando solamente usted la co-
nocia, esta pequefia pieza que deberia titularggesim
mente «didlogo». Ahora que ha sido representada ant
el publico y aplaudida por algunos amigos, permgtam
dedicéarsela.

Se trata de mi primera obra dramatica. Le perte-
nece a usted de todos modos, pues después deshaber
do la comparfiera de mi infancia, se ha convertidonen
amiga encantadora e importante; y, para aproxinsarno
todavia mas, un afecto comun, el de su tio al gier@
tanto, nos ha, por asi decirlo, hecho de la misana-f
lia.

Quisiera agregar pues, Sefiora, el homenaje de
estos versos como testimonio de los sentimientes-de
tos, respetuosos y fraternales de su muy sincerejy
amigo y compaifiero.

GUY DE MAUPASSANT
Paris, 23 de febrero de 1879.

Una vez mas, la dedicatoria desempefia un papdbepis
lar, pero en este caso la carta permanece ajditaclparece
haber sido afiadida alli mientras que las dediesdiaubertia-
nas invitaban, por el contrario, a leer el textmmoouna larga
carta a un destinatario unico, privilegiado.

Esta es la primera vez de su (joven) carrera equéa
Maupassant firma con su nombre, sin haber recuaido seu-
donimo; es la primera vez en la que, publicamesgefirma a
si mismo. Y sin embargo, se sustrae a la identificade la
familia de la que quiere formar parte, al menoa mirada del
lector que no conoce a Caroline Commanville y ncuentra
en ninguna parte impreso el nombre de Gustave &tgukel
tio al que tanto amax. A los ojos del mundo, Flaubermane-
ce en el anonimato de su propia parentela. Poratiédi de
Caroline, Maupassant se hace hermano después delayue
bert lo haya hecho hijo, y es por lo que justifealedicatoria



114

de su obra. Por mediacion de Flaubert, y discratean@udi-
camente, entra en la eternidad familiar: Ha esenitdibro, y
ese libro los une.

Esta situacion de hecho se encuentra repetiday pn-I
vado, en la dedicatoria manuscrita del ejempladidéoire du
Vieux Tempslirigida al maestro, y siempre con una cierta me-
sura en el lenguaje:

A mi Gran y Querido Maestro Gustave Flaubert /
el hombre al que mejor quiero y mas admiro / Guy de
Maupassant.

Desde luego, Maupassant insiste en la grandezafe®l
to, en el amor y la admiracion; pero si asume &ites de dis-
cipulo de cara al maestro, no dice nada en cualatdileacion.
Sin duda la eleccién de los adverbios esta estadiadejor»
para el amor, «mas» para la admiracion. Amar mejoes
amar mas, equivalente superlativo absoluto (talegeprecisa-
mente el padre o el amante el hombre mas amada@en
maestro, el colega, puede pretender el estatusrdbrlk mejor
comprendido, el mejor estimado, y el mejor queriaupas-
sant dice amar cualitativamente y admirar cuantéatente;
hay ahi casi una posicion de adulador, de discipu&s, mas
gue de hijo).

Entre Flaubert y Maupassant, si bien no se efeghza
transmision de poderes, hay sin embargo un intdncande
uno al otro, de algunos puntos simbdlicos; asi ggemplo
cuando el maestro pide a su joven discipulo, pagahipotéti-
ca aparicion delChateau des coeurgue componga nuevos
versos para esa comedia escrita en 1863 con Bowyilbkarles
d’Osmoy. Aceptando, y llegando incluso a envigpiéza a los
directores de teatro o de publicacion, Maupassaintaba un
deseo de Flaubert. Tras haber tomado el lugar dejadante
por Le Poittevin, sugeria que podia también sulaiusencia
de Louis Bouilhet, o al menos asumir los comprosiigda
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mision no llevada a cabo por Philippe Leparfait; seejor que
este ultimo, un digno hijo literario.

En el invierno 1875-76, dos fragmentos de esa c@ned
aparecen eha République des Lettredirigida por Mendeés. El
segundo fragmento se publica en el nimero del 28ateo de
1876, precedido de un poema de Maupassant, afladeinas
gracias a Flaubert... Esa fue la primera vez —(nlaa en vida
de Flaubert — en la que los dos se reunieron eredican pu-
blica (aun que aqui Maupassant firmaba como Guyale
mont). Au bord de I'eauel poema de Maupassant, es una pe-
qguefia pieza sensual que, a falta de chocar al &ésingarisino
(como lo espera su autor), provoca alguna agita@mprovin-
cias cuando es publicada ( y cortada ) bajo dbtitime fille,en
un periédico de Etampeka Revue moderne et naturalistel
1 de noviembre de 1879. Un proceso judicial abiartdau-
passant una veintena de afios después del de Fjduldgese
sido demasiado. Para prevenir a los nuevos Pinardtgr ser
sometido a la justicia, el discipulo solicita lataidad del
maestro que dirige una carta al poeta, parcialnrept@ducida
en Le Gauloisdel 21 de febrero de 1880 Flaubert doblega
alli el pudor hasta entonces contenido de Maupgdsaciendo
constar, «en el gran dia», la intimidad familiatrerambos
hombres (el tuteo, el abrazo) y la complicidaddita entre los
dos artistas (mediante una digresion sobre elogstlaubert
desempefa su papel, ya avezado en este tipo deapru®mo
un viejo combatiente de la libertad literaria. Adéspués de
gue Flaubert hubiese pedido a Maupassant que ieseripara
él (en la comedia), es as su vez Maupassant qoiaits a
Flaubert la gestion inversa.

Animado, liberado quizas por Flaubert que se ercdey
propagar publicamente la filiacion literaria, Maagant puede
de ahora en adelante dirigirse a él directamemtedadicato-
rias. Asi, y mas que al maestro en poesia que dués Bouil-

64 Cf. Leclerc-1, 225.
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het, Maupassant dedica «A Gustave Flaubert» slogmdes

Vers.. donde sin embargo el anonimato del autor (gnes

indirectamente el de la relacibn maestro-discipnémesita ser
preservada, Maupassant penso durante un tiempacen &pa-
recer su volumen bajo el nombre de «Guy d8..&la dedica-
toria impresa se afiade esta manuscrita:

«Al maestro / Su jovencito / Guy de Maupassant

»66

Finalmente, y sin anticipar la préxima desaparicitin
Flaubert, se puede decir que, desde ese momentwasel
rizo. Flaubert y Maupassant se han «reencontradomas
exactamente «descubierto», alrededor de un libnoodsia, el
altimo de Bouilhet que Maupassant es autorizadoriegir, el
primero de Guy que Flaubert corrige.

Maupassant sofiaba con ser poeta y dramaturgonal co
tacto con Flaubert se hace prosista. El autoH®oire du
Vieux Tempoy de Des vers habiendo completado su carga
poética y dramatica, podria convertirse ya en &raalabado
por el maestro, dBoule de Suif. Flaubert consigna sus dos

% A Gustave Flaubert, [15 0 16 de enero de 188Gjlere — 1, 212.

% Obra conservada en la Alcaldia de Canteleu (Bliigue Flaubert). Cf.
«Inventaire de la Bibliotheque conservée a I'Hdatel Ville de Canteleu»
por Virginie Maslard y Jacqueline Thébault, lem Bibliothéque de Flau-
bert éd. Yvan Leclerc. Publications de I'Université Heuen, Collection
«Flaubert», 2001.

7 Existe una tercera y famosa dedicatoria manusdetaMaupassant a
Flaubert en vida de este Ultimo, pero es muy pastagable dentro de ese
contexto: se trata, por supuesto, de la firma d&dijgulo entre la de los
demas autores de I8®irées de Médaroleccién donde figura precisamen-
te Boule de SuifSin embargo, la dedicatoria es de la mano deyHeéard
(«A nuestro maestro y amigo Gustave Flaubert»)fird@a de Maupassant
no es ni mas ni menos mas destacable que la derlis cinco; de arriba
abajo y de izquierda a derecha: Emile Zola, Guydepassant, Joris-karl
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primeras dedicatorias manuscritas como pa8enf Antoine
«A Guy de Maupassant al que quiero como a un hjjagmo
maestro (e Candidat «que esto 0s sirva de ensefianza»).
Maupassant consigna su primera dedicatoria, impyresanus-
crita, marcando su doble estatus de discipulo (rdéstro») y
de hijo («Sujovencito»®). Es en este momento, en 1880, cuan-
do Maupassant mantiene todos los roles, todostides: des-
de la muerte o el distanciamiento de los ultimogyamescrito-
res, desde el despido de Laporte, él es el seiorethinvesti-
gador, el colega, el confidente, el intimo, casgeél, el doble
joven de Flaubert. La muerte del maestro, por prem@ajue
fuese, no fue mas que la conclusion légica derektaior®.
Muerto, Flaubert se convierte en una moneda de icamb
literario de primera calidad, un argumento de vgmé&ioso e
inesperado. Se ha hablado de los malversaciongleantales
de Maxime Du Camp - cuyas declaraciones, que ers otr
tiempos hubiesen parecido menos traidoras, norbitienas
que anticipar y luego moderar las de MaupassantaSebla-
do de las malas ventas de Caroline Commanvill@rigiero y
la segunda merecerian un proceso menos apasionaagui
cio mas clemente. Maupassant sale mejor parad@rdeacla
posteridad. Pero (totalmente como Gustave hicieseBouil-
het diez afios antes) él también, tanto como losagermani-
pulara el cadaver de Flaubert», en varias cronjigasfacios.
Poco después de quees vershubiese aparecido, el
maestro fallecia. La dedicatoria manuscrita afaaitd&impre-
sa en el volumen, dirigida a Flaubert, no podiaetiege, ni
leerse publicamente. Maupassant la transforma.fbaeaa la

Huysmans, Henry Céard, Léon Hennique, Paul Alexe&s «Inventaire»

citado).

®8 Destacamos en cursiva nosotros.

% Veintinueve afios separan a Maupassant de Flayend, (inicamente
trece cuando se considera su fecha de fallecimidldeera ineluctable que
el discipulo sobreviviese al maestro.
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tercera edicion de su volumen, en junio de 188(Qyreémbulo
como un epitafio, precediendo a la recogida deattacabierta
de febrero, donde Flaubert habia defendido tandmunjoven-
cito, plasmado tan bien las relaciones afectivaeeh uno y el
otro. A pesar de la tumba, Flaubert escribe lacddiia de su
discipulo — y aun una vez mas, se trata de una eaytalli la
dirige, en su propio libro. Vuelve a aparecer lempra acep-
cion del verbo dedicar: poner un monumento bajrdéeccion
de un santo. Eso es lo que escribe Maupassant ietr@duc-
cion: «Situo una vez mas mi libro bajo su protetcae ya me
ha cubierto, cuando vivia, como un escudo magiSan. Flau-
bert o san Policarpo, el Patron se ha convertidoalmente en
el santo patron, bajo los auspicios del cual aipigo coloca
la obra a publicar, manifestando para él mismaaees del
otro, el afecto («pues €l me amaba»), la devociaadmira-
cion («el hombre genial al que admiro con pasigebgcorazon
exquisito, grandioso y admirable»).

El «Prefacio» de Flaubert a IBgrnieres Chansonera el
prefacio de un vivo para un muerto. El publicaddDess vers
es del de un muerto hacia un vivo. El afadido fiton@or
Maupassant hace tumba, como las palabras de Haaber
Bouilhet hacian tumbdes vers obraantuma se convierte en
postuma un libro «para Flaubert», al que Maupassant hace
posar Muerto, con mayuscula. Es el Muerto parangeke
alumno tuvo «la mas absoluta veneracion que jasmbhsbiese
inspirado ningun ser, fuese quién fuese». Se pealsaivb al
fallecido, del superlativo relativo al superlatiabsoluto, en el
orden del carifio y de la admiracion.

Maupassant atrae sobre él el beneficio de su éelamin
Flaubert, en su€hroniqueso mas secretamente, en su obra,
siempre en un movimiento polivalente de brindar éoaje, de
recibir patronazgo, de herencia a asumir.

El maestro todavia circula entre el heredero litera
(Maupassant) y el juridico (Caroline). Con ella,udassant se
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encuentra de pronto a cargo de todos los monumembes-
lescos Bouvard et Pécuchetlel que debe establecer la edicion
del segundo volumen, antes de abandonar) o artfuitecs (el
monumento a Flaubert en Rouen, y la fuente LouigilBet,
gue los esfuerzos del amigo no han bastado pafiaaeid a
tiempo). Cuando el éxito de uno y la sucesion tel estuvie-
ron asegurados, cuando cada uno obtuvo su partesieb,
Guy y Caroline se volvieron hacia si mismos y tamael re-
cuerdo de Flaubert cada uno para si. Cuando Maamtasace
llegar sus obras a la sobrina, firma sus dedicgan nombre
del recuerdo y de la amistad (repetidas mucho maseq las
enviadas a Du Camp, pero con apenas variacioryg,gherom-
bre de Flaubert desparece entre ellos.

Maupassant va a quedar como el ultimo de los irstjralb
anico heredero a perpetuar una tradicion de ame, scrupu-
losamente literaria, cuando los otros van hacfglaacion, la
representacion («la inepta precision»): Maxime Dam@ es
periodista y fotografo, Louis Le Poittevin, GustaleeMaupas-
sant y Caroline Commanville-Grout son pintores.

En 1883, Maupassant saca a la lize Vie La invoca-
cion del Patrén para proteger la primera novel&qeindis-
pensable. El autor le brinda una dedicatoria pena, ultima
vez mas, pasa por el grupo familiar. La obra estéledicada:

A
MADAME BRAINNE
Homenaje de un devoto amigo, y en recuerdo de
un amigo muerto.

Flaubert no vuelve a ser nombrado — intervienel ¢are
cer y ultimo tiempo de la dedicatoria, a tituloadeigo (es de-
cir al igual que Maupassant. Constituye el enlateedos vi-
VoS, es «recuerdo» y sobre todo estd muerto, doreAses un
muerto andnimo que Maupassant designa yacente;oasd
antafio Flaubert imprime el nombre de Alfred Le tegih co-
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mo en lapida funeraria sobtea Tentation de saint Antoine
para liberar en ello la memoria. A su vez Maupdaskane de
Flaubert el hombre o el fantasma del que es necesespren-

derse para entrar en su propia literatura. Una Rlambert

muerto, Maupassant puede comerizae Vie la (vida y obra)

de un discipulo emancipado de su maestro. Quedawrain
cuerdo» (obsesivo) y un escritor (¢ finalmente?®).sol

Matthieu DESPORTES
Universidad de Rouen.
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GENEALOGIA POETICA DE MAUPASSANT

En su prefacio a una nueva edicion Melaenis largo
poema de Bouilhet publicado en la editorial Lévy k57,
Join-Lambert comenta oportunamente la proximidabbsie€los
monumentos erigidos en Rouen en memoria de Flaybeet
Bouilhet, asi como la préxima cercania del bustdMageipas-
sant. Segun el prologista, los tres escritores andos fueron
mAas que compatriotas, pueformaron una verdera familia
espiritual». Join-Lambert precisa de este mod@&rentescos
imaginarios:

Flaubert traté a Bouilhet como un hermano y a
Maupassant como un hifo.

Maupassant formuld esos parentescos imaginariosrde
modo, habiendo la poesia estrechado los lazosez|&amilia-
res y miticos que lo unian a sus dos mayores. liateedente
después de la muerte de Louis Bouilhet acaecid& ek julio
de 1869, el joven poeta compone un réquiem rimadaejan-
drinos, en el que destacan estos dolorosos versos:

Il est mort, lui, mon maitre; il e§tEl ha muerto, él, mi maestro; ha

mort, et porquoi? muerto, ¢y por qué?
Lui si bon, lui si grand, si bienve|-El tan bueno, tan grande, tan bene-
llant pour moi [...] volente hacia mi [...]

1 A. Join-LambertPréface de «Melaenis» et Notice sur les variantas m
nuscrites de Bouilhet et sur les corrections deubkt, Evreux, Imprimerie
Charles Hérissey, 1900, p. V.
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Car il était si franc, si simple et natuPues era tan franco, tan sencillo y
rel, natural,

Pauvre Bouilhet! Lui mort! si bon, sijPobre Bouilhet! jEl muerto! jtan
paternal! bueno, tan paternal!

Lui qui m'apparaissait comme unEl que me parecia como otro Mesi-
autre Messie as

Avec la clef du ciel ou dort la poésie.Con la llave del cielo donde la
duerme la poesfa.

Algunos afios més tardBes Versla Unica coleccion de
poemas publicada por Maupas$atieva por dedicatoria im-
presa:

A

Gustave Flaubert

Al ilustre y paternal amigo

al que amo con todo mi carifio,
Al irreprochable maestro

que admiro ante todos.

En dos ocasiones, Maupassant se reconoce a Si misn
una paternidad literaria y poética. Haciendo eso,sila
igualmente en calidad de discipulo: en primer lugafue de
Bouilhet, luego de Flaubert. Reinvindicada en di€ios de
intervalo, esta doble filiacion se traduce perfecate en la
sucesion de los dos «maestros» que han vigiladtupaoo sus
intentos poéticos, tomando Flaubert el relevo knadesapari-
cion de Bouilhet.

Este dltimo no conocié de Maupassant mas que sus de
buts poéticos. Entre otros titulos, a los cualdsihasin duda
gue afadir los escritos de primera juventud, podedestacar
«Ce que pense Charlemagne», un poema en el quéh&oui

2 El poema de donde son extraidos estos versosuke &Sur la mort de
Louis Bouilhet».

% Des Vers Paris, Charpentier, 1880. El ejemplar personalFtizibert
preenta varias correcciones de su mano. Ese volesténhoy conservado
en la biblioteca Flaubert, en el Ayuntamiento deilelad de Canteleu.
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habria encontrado los alejandrinos «fibrosos» yabés bue-
nos como para «regarlos con champan», cuando fleicos
el 28 de enero de 1869 durante el banquete aniedrado en
el Instituto de Rouen. Tal vez Maupassant tamleémalya so-
metido a examen «Le Dieu Créateur», pieza filoaofiayo
tema esta inspirado en un pensamiento de Joutsaycompo-
sicion versificada fue inscrita en el Cuaderno diedn de dicho
instituto.

Por su parte Flaubert asistié a la afirmacion delta, cu-
ya culminacion puede leerse Pes Versvolumen que recoge
poemas compuestos mayoritariamente entre 1876 §. FB®
explica porque Bouilhet esté ausente en los horasmandidos
por Maupassant con motivo de la aparicion de |lalagia,
concediendo la autoridad paternal mas bien a Fiagb&n ha
sido informado por el autor de la composicién ddlmen y
que, antes de su publicacion, concia los tres auaté los
poemas que alli debian enfrar

Si se considera por otra parte la auténtica gegiealie
Maupassant, una rama mas directa lo vincula adaiposu tio
Alfred Le Poittevin. Maupassant acaba de cumpés tafios
cuando redacta sus primeros esbozos poéticos. @ nhaure
de Maupassant, «califica en su justa medida esagipriones
de escolar», pero en ellas descubre «cualidadpseatas. De
hecho fue ella quién alimento la esperanza de g triun-
fase en el género en el que Alfred no tuvo tiempexpresar
todo su genid Muerto en 1848, o sea dos afios antes del naci-

“ Correspondance Flaubert-Maupassaétl. Yvan Leclerc. Paris, Flamma-
rion, 1993, carta n° 164 del [25 de abril de 1880R42. Esta edicion estara
en lo sucesivo abreviada en las notas co@arr. F-M. n° de la carta.

® «L’enfance et jeunesse de Guy de Maupassant» potpAe Brisson.
Souvenirs sur Maupassaréd. Albert Lumbroso, Rome, Bocca Hermanos,
1905, p. 143.

® Renée d’Uimés (seudénimo de la Sefiorita Ray),dentas ultimas confi-
dentes de Laure, comenta de este modo la actitad dmiga: «Ella [Laure]
pensaba que su primogénito seria un escritor n@r@sciencia misteriosa,
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miento de Guy, el tio Alfred no dejé mas que una@mn prosa
tituladaUne promenade de Béligl algunos poeméscreacio-
nes que Flaubert tenia en alta estima literarigad®®e carga
hereditaria familiar que, en los primeros tiempBsy no en-
tendié deber asumir, o al menos cargar con eltlél. Por lo
demas bastante resignado, parece incluso estineatatjguce-
sion literaria corresponde mas bien al descendidinéeto de
Alfred, es decir a su primo Louis, tres afios mayae él. En
una carta que le envia a principios de abril deB18Baupas-
sant reduce su propio papel al de simple acompafiamando
invita a Louis a un paseo para que «en presendi ltermosa
naturaleza», éste ultimo pueda «componer algunéabpoe-

siax»:

Sé que no tienes necesidad de esto para compo-
ner bonitos versos, pero te aseguro que esos aspect
los te inspirarian unos mas hermosos todavia, teryo
dria por lo menos alguien con quién padear.

La respuesta no se hace esperar. Louis asocia alGuy
patrimonio familiar, pero declina su invitacién,gsula distan-
cia les impide «hacer versos juntasna fatalidad los man-
tiene en aquel momento alejados: por un lado laltat de
Derecho en Paris donde Louis sigue sus estudiost gtro el
Seminario de Yvetot, «triste convento donde reilogncuras,

sino por deduccidn. El nifio tenia similitudes egptes con su tio Alfred,
un delicado poeta muerto en el despertar de sutoadeEl articulo de donde
esta extraida esta cita aparecio el 12 de diciear£903 er’Eclaireur
de Nice Fue reproducido, enriquecido con otros testimsnbajo el titulo
«Notes sur la mére de Guy de Maupassant» por Lwsalgp. cit p. 109).

" Durante mucho tiempo inéditos, esos textos fupudnicados por primera
vez por René Descharmes bajo el titutee promenade de Bélial et oeuvres
inédites(Paris, Les Presses Francaises, 1924).

8 Guy de Maupassant. Correspondanéd. Jacques Suffel, Evreux. Le
Cercle du Bibliophile, t.I, carta n® 5, p. 13. Esthcion sera de ahora en
adelante abreviada e@orr. M. (I, Il o 11l segln el tomo), n° de la carta.
°Corr. M (1), n° 6, p. 14.
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la hipocresia y el aburrimienttfel recinto en el que Guy aca-
ba su escolaridad y donde compone precisamentesvpesa
combatir el aburrimiento. Pero su separacion atéageo o mas
a Le Poittevin hijo, toda vez que los dos primdaresunidos
por la sangre y la amistad, que [sus] gustos parfesemismos
y que [sus] caracteres fraternizarian sin lugaudad.%* Me-
diante esta idea de uniodn fraternal, Louis alimémteompleja
red de los parentescos ficticios alrededor de Esiao que se
encontraran mas tarde entre Maupassant, Bouillkauybert.
En razon de sus aspiraciones comunes y de sudaafes espi-
rituales, Louis Le Poittevin toma explicitament®aupassant
por su hermano. Mas o menos conscientemente, Ua agi
como un posible hijo espiritual de Alfred, incluso heredero
literario.

Por otra parte, si Louis propone celebrar sus prégire-
encuentros mediante una «poesia», Guy le dirigiragpo un
poema, un epitalamio sobre su bdg nada, en el estado ac-
tual de nuestros conocimientos, permite pensaregte ofre-
cimiento de versos haya tenido una contrapartiti@oAtrario,
Louis confiesa a Guy su renuncia a la poesia pderecho, de
modo que Alfred Le Poittevin parece quedar sin ageda des-
cendencia poética, excepto aquella que podria pesfeorcio-
nada por Guy:

Tras haber acabado tus estudios literarios, te
pondras a cultivar el Cddigo. Tu espiritu apasionad
por las letras no se sometera en un dia a estgdrafo
he sentido muy a menudo durante meses entero®el mi
presto a rebelarse y no sé realmente como he cantin
do unos estudios que son discordes con mi cardgter.
poesia en efecto busca las ilusiones, y no hay gaea

Y corr. M (1), n° 5, p. 12.

Y Corr. M (1), n° 6, p. 14.

12 Ese poema tiene por titulo la siguiente dedicatedh Louis Le Poittevin,
sobre su boda».
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menos se le parezcan que las lecciones de juriesprud
in 13
cia.

El camino completamente trazado que indica Louisten
carta finaliza antes de tiempo: Maupassant va airseg efecto
los estudios de derecho, pero los abandonara nomygpa cau-
sa de la Guerra de 1870. Hasta 1880, producirdyeia inte-
rrupcion, seguro de su vocacion poética y alentadese sen-
tido por su madre, por Bouilhet y por Flaubert.pdogsia no es
para Maupassant un paso obligado como para otroseay
aun cuando forme parte de su formacién como escbtoran-
te diez afos va a considerarse poeta, sumiéndoee akgéne-
ro noble de la época, antes de que en 1880 el éaitcBoule
de Suif» la ponga en tela de juicio eligiendo finahte la pro-
sa, dicho de otro modo el nuevo género en bogaedssékito
de ventas de los naturalistas.

Laure, la madre de Maupassant, afirmaba que «si-Bou
het hubiese vivido, habria hecho de él un poeta. Haubert
quién quiso hacer de él un novelistd.£so es evidente si se
consideran las fuerzas en liza: de un lado un ppetael otro
un novelista. ¢Pero Flaubert no podia dirigir més kg con-
version del poeta en prosista? Con toda evidenzidua el
instigador, aun cuando esperase que Maupassanvisteise
con una obra de largo alcance, preferentementeosa.fEs en
1874 y por iniciativa propia cuando Maupassantakeabordar
el género. En una carta, pide a su madre que leuestre te-
mas para relatos» pues Laffraille, uno de sus eédascacaba
de publicar «Daniele» eRaris-Journal «un relato [que él]
considera notablé® Su amigo ha triunfado, ¢por qué no él?
Maupassant va entonces a llevar al mismo tiemp@dostos

3 Corr. M (1), n° 6, p. 14-15.

14 Estas palabras han sido referidas por Antoinelailem un articulo sobre
«Madame de Maupassanto(irnal des débatd.0 de diciembre de 1903)
15 Carta del 30 de octubre de 18Trr. M. (1), n° 31.
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en verso y en prosa, y es bastante natural quenghdor ab-
sorba al poeta pues, al cabo del tiempo, sus poeo&gan
historias cada vez con mas frecuencia. En su dhfadales
ContemporainsJules Lemaitre ha encontrado la férmula mejor
adaptada para describir el arte poético de Maupasss0s son
«versos de prosist&

Por otra parte podemos creer lo que nos dice Makime
Campen los Souvenirs littérairesFlaubert] nunca supo ni
pudo hacer un verso; la métrica se le escapabaimdale era
desconocida. Cuando recitaba versos alejandriress,daba
once o trece silabas, raramente doce. Su oidarmxtraordi-
nariamente falso, que jamas logré retener un riteamque
fuese una nana. Bouilhet decia: “Hay una maldicidire él;
es un poeta lirico que no pude hacer un verso.aNads cier-
to, y sin embargo las cualidades que él buscahgseyadmiraba
mas en la prosa, eran la cadencia y la armohfa¢ bas ense-
Aanzas que Maupassant recibié de Flaubert erabstardge las
de un puro prosista? Maupassant las resume asi estsdio
sobre «La Novela»:

Si se posee una originalidad, [...] es preciso des-
tacarla; si no se posee, es preciso adquirirldalehto
es una larga paciencia.- Se trata de observarciaaitto
se pretende expresar, con tiempo suficiente yisufie
atencién para descubrir en ello un aspecto queenadi
haya observado ni dicho. [...] La menor cosa tigige
desconocido. Encontrémosfo.

18 Jules Lemaitre, «Guy de Maupassant», Revue BRude noviembre de
1884, extraido dées Contemporains, études et portraits littérairBse-
miére serie, Paris, Société francaise d'imprimetiale librairie, 1885 (p.

304).
" Maxime Du Camp Souvenirs littérairesParis, Librairie Hachette et Cie,
1882, t. I, p. 327.

18 «Le Roman»Romanséd. Louis Forestier, Gallimard, Bibliothéque de |
Plgiade, 1987, p. 713.
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Esas recomendaciones son validas para todos lesogen
Se concibe facilmente que la originalidad primeédam poesia
como en prosa. En el mismo estudio, Maupassanixiapso
estos preceptos a otros que debe a Bouilhet. Hiteoino
cesaba en efecto de repetirle que «cien versogetamenos,
bastan para forjar la reputacion de un artistagpsiirreprocha-
bles y si contienen la esencia del talento y dwitanalidad de
un hombre incluso de segundo ordenx», haciéndolgnder
de este modo que «el trabajo continuo y el profucalooci-
miento del oficio pueden, en un dia de lucidezpoeer y de
practica, mediante el feliz hallazgo de un tema cuecuerde
bien con todas las tendencias de nuestro espidegembocar
en esa eclosién de la obra corta, Unica y també¢fegta que
en ese momento podamos produdit.ba poesia no procede
Gnicamente de la inspiracidbn como en los tiemposodeo-
manticos, sino mas bien de un largo y pacienteafoalbi se
siente la influencia que el Parnaso ha podido ap@testa
concepcion de la poesia, el mimetismo espirituttbeflaubert
y Bouilhet es flagrante. Los dos hombres hablahetdo con
una misma voz cuando prodigan sus consejos al R¢aoe:
por motivos de moral literaria, un escritor deb&eaondo bus-
car su propio estilo, su propia originalidad.

Para llevar a buen término este ideal, Guy debgrdirse
de sus modelos poéticos, acabando especialmentgusorer-
sos imitados de Musset. Citemos por ejemplo es@nps
fuertemente inspirados en este otro Alfred: «Deengoirée
passée avec ma maitresse», «Premier Eclair» ostnetles
Nuits de Musset». Como lo destacara mas tarde Maapaen
sus cronicas, cada adolescente conocia suragagetistaque
pasa con la edad. Esta patologia parece bastamtmbePero
ocurre otro tanto cuando Maupassant copia a LoaislBet,
ese maestro que preconiza precisamente la indepsadde-
raria. Guy compone «Le Sommeil du mandarin» en 1872

¥ bid, p. 712.
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afo de la publicacion péstuma de Rernieres Chansongjue

contienen ademas varias «chinescas»: «La Paix elges,

«Le Tung-whang-fung» y «Vers Pai-lui-chi». Evocando
Louis Bouilhet como «un poeta que adora China», jdasant
recordara ampliamente este aspecto original déra en una
crénica que el dedica a «La Chine des poéle&scribiendo
«Le Sommeil du mandarin», Maupassant se embarua &po

de poesia que ha clasificado a Bouilhet como utapagarte,
pero sus versos jparecen prestados! Maupassanteredn
primer lugar el cuarteto que se lee en «Chansomalia» de
Bouilhet

Allez au pays de Chine Id al pais de China

Et sur ma table apportez | Y sobre mi mesa colocad

Le pappier de paille fine | El papel de paja fina

Plein de reflets argentés Lleglo de reflejos platea-
do

a estos dos versos:

Sur sa table de nacre au reflet arge®Sobre su mesa nacarada de reflejo

té, plateado,
La lune souriait aux tours de porgeka luna sonreia a las torres de porce-
laine lana.

Por otra parte, los dos versos que Bouilhet esceitbe<Le
Tung-whang-fung»,

Et I'oiseau dit sa peine a la fleur quiy el pdjaro cuenta sus penas a la
sourit flor que sonrie

2 Esta crénica aparecio &il Blas, el 31 de marzo de 1885 (texto reprodu-
cido en Guy de Maupassafthroniques Paris, U.G.E., coll. 10/18, t. IlI, p.
137-143. Esta edicion se consignara a partir deaadloreviadamente como
Chr. (1, Il o lll segun el tomo).

2! «Chanson d’amour» fue recogido por Bouilhet eanimlogiaFestons et
Astragales
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Et la fleur est de pourpre, et I'oiseal la flor es parpura, y el pajaro se le
lui ressemble parece’?

apenas se encuentran modificados bajo la plumaugie® «Le
Sommeil du Mandarin»:

Un songe était venu voltiger suiUn pensamiento habia venido a revo-

son ame lotear en su alma
Comme un oiseau de pourpre auzomo un pajaro parpura encima de
dessus d’une fleur. una flor.

Puede dudarse del valor pedagdgico de tal pastiehe
pre y cuando la tentativa haya quedado en solanesioteCo-
mo se vislumbra mas tarde en sus crénicas, a Msapake
encantaban los temas chinos hasta el punto de eitdalos,
sobre todo cuando se inclinaba hacia ese tipo dsigo«Le
Sommeil du mandarin» puede entenderse como un laenan
Bouilhet, estando todavia reciente su muerte, y paéscular-
mente como una sintesis de su genio apenas revisado

Desde 1877, las lecciones parecen haber sido feerfec
mente asimiladas pues, en su crénica titulada Roéses fran-
caises du X\ siécle», Maupassant hace suyas las concepcio-
nes de los dos maestros:

La belleza esta en todo, pero es necesario saberla
hacer salir; el poeta auténticamente original ieanpre
a buscarla en las cosas donde esté mas ocultayueas
en aquellas donde aparece fuera y donde cada @io pu
de tomarla. No hay cosas poéticas, como no hayscosa
gue no lo sean: pues la poesia no existe en rdatida
que en el cerebro de aquél que 1&%Ve.

2| e Tung-whang-funge encuentra en la edicién delasniéres Chan-
sons(XLIV)
%3 La Nation 17 de enero de 187€ffr. I, p. 36-)
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No es baladi que Maupassant haya citado previanaente
este parrafo unos versos de Bouilhet. Si en elegtmt aque-
llos le aportan un contra ejemplo a las Aoferiatimentaloi-
des a las que estaban acostumbrados los poetamgldeX VI,
también permiten sugerir su deuda tedrica paraetantor de
Melaenis Desde un punto de vista practico es, siemprentiye
entre las linea de las cronicas, como se descubie gue
Bouilhet lo ha realmente iniciado: «en las suttliesicadezas
de los ritmos, en el ordenamiento eufénico de &ahpas, en
la concordancia de la armonia con la idea», comopslssant
lo sugiere en su articulo «Poétes», cuando commathante
esas nociones de prosodia y estética la cualidadpdeta-
artista» que descubri6 en BouilffetEn cuanto a Flaubert, se
dispone de un testimonio directo, una carta eruladjrige a
Maupassant sus «observaciones de pedn». Es aeraiz poe-
ma titulado «Désir», que Maupassant quiere hactuiiren su
antologiaDes Versy que somete a tal fin a las correcciones de
Flaubert. En su papel de censor, éste ultimo pasata a los
versos 0 a los fragmentos de verso que le parasefidientes:

Hablemos ahora de «Désirs». Bien, mi jovencito,
dicha pieza no me gusta del todo. En ella se vistam
una facilidad deplorable.

Uno de mis queridos deseg&/n deseo que es
querido!

tener alasjCaramba! el deseo es comun.

Los dos versos siguientes son buenos. Pero en el
4°, lospajaros sorprendidosio lo estan tal, puesto que

4 Esta crénica apareci6 @il Blas del 7 de septiembre de 1882. Maupas-
sant manifiesta alli que el mas comudn de los hosnpegmanece ajeno a
esas nociones y mas generalmente al arte de léapbedas que ellas son
los engranajes. El poco entusiasmo que ha susd&adithet en el pablico
se comprende tanto mejor la razén de que Maupa&sagresenta como
«poeta-artista»: la muchedumbre no ha comprendidgesio Chr, II, p.
122).
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tl estas persiguiéndolos, a menos que sorprendidos
quiera decir asombrados.

Quisiera, quisiera jCon semejante giro uno
puede ir indefinidamente tanto como tinta se tepga!
la composicién? ¢Donde esta?

«asi como una gran antorchda imagen me pa-
rece cOmica — ademds de que una antorcha no deja |l
ma, puesto que la lleva.

«de frente a los cabellos negros a de frente a los
cabellos rojos

Encantador, pero recuerda el verso de Mainard

«Bajo tus cabellos castafios y bajo tus cabellos
grises»

&SI — quisiera»? ¢ Por quéi? Elegante racinis-
m025

Las cuatro «me gustaria de la mafiana... claro de
luna», excelente.

iLa alarmante batalla atroz!

En suma, te insto a suprimir esta pieza. No esta a
la altura de las demas.

Dicho esto, tu viejo te abraza.

Gve. Flaubert.

Severo pero just%?’

Las correcciones de Flaubert inciden particularment
problemas de buen sentido, de falta de originaliddd «com-
posicion». Sobre este punto, reprocha especialnanven
versificador la anafora «Quisiera». En el espidéuMaupas-
sant, desde luego ésta tenia una funcion poéteragualquier
caso, ¢,cOmo se podria expresar mejor un deseoeaqliante la
repeticion? La reprimenda de Flaubert no preteedeair el
efecto poético por lo que representa, sino porue €s: este
efecto era demasiado facil por si mismo, demassutwente
también para que un lector no sienta la tinta d&radiscurrir
a traves de esos versos. A pesar de la criticapdésant no

% Alusivo a Jean Racine (N. del T.)
%6 Corr. F-M. n° 156, domingo 14 [de marzo de 1880], p. 236.
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solamente incluyd ese poema en su volumen, sinmguete-
groé todas la correcciones que Flaubert le habierglgy Podria
decirse gque se trata de una prueba de autonomisdgbulo
hacia el maestro o bien de emancipacion de un Msapa
«hijo adoptivo$’ respecto del «padre Flaubert».

No volveremos mas que someramente sobre la puesta €
escena de esos lazos de parentesco ficticios. refacio a la
correspondencia cruzada Flaubert-Maupassant, Yahelc
ha detallado ampliamente el chantaje afectivo alspidedican
Laure y Guy. La madre y el hijo siempre traen mnémoria de
Flaubert el recuerdo del «pobre Alfred» Le Poitteyara que
Flaubert sea benevolente hacia Maupassant. ESteipreeta-
lla también todos los engranajes de «la producteéguina
espistolar del padre y del hifd» Alfred es con toda seguridad
el mejor amigo que Flaubert haya tenido, «el hondbrque
mas ha querido en el mundd»Sus intercambios epistolares
son testimonio de la entera complicidad entre anskgsin sus
propias palabras, incluso de la [con]fusion deessrituos. En
una carta a Gustave, Alfred resume asi su relacion:

Nosostros [léase Gustave y yo] somos algo asi
como un mismo hombre y vivimos la misma vidla.

Es significativo como Flaubert transforma apendsalse
de Alfred cuando, prologando l|d3ernieres Chansongle
Bouilhet, dice respecto de ese otro amigo desaiparec

2" \er Corr. F-.M, n° 52, p. 134.

2 \er Corr. F-M., p. 10-19

29 Carta de Flaubert a la Srta. Leroyer de Chantépige noviembre de
1857]

%0 Gustave Flaubert — Alfred le Poittevin — GustavauBlert — Maxime Du
Camp Correspondanceéd. Yvan Leclerc, Paris, Flammarion, 2000, carta
n® 1,17, p. 75. Abreviaremos a partir de ahora esferencia porCorr F-L,

n° de la carta.
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En cuanto a contar su vida, ésta ha estado dema-
siado confundida con la mfa.

Aunque el fallecimiento de Alfred se produce en8,84
Flaubert ya habia pasado por un primer duelo dalteu ego
dos afios antes, cuando Le Poittevin habia rot@sypmmiso
con él, casandose. Ese mismo afio de 1846, Flaebexda la
relacion con Bouilhet. Este ultimo ocupara la pldegda va-
cante por Alfred junto a Flaubert, del mismo mode gsuy
colmaré el vacio que se produce alrededor de pudsge las
desaparicion de los dos amigos, siempre perpetusatos el
fondo del recuerdo. Maupassant es el Ultimo eslai®mna
cadena que ata a Flaubert con su pasado, eslaedio gela-
ciona a Bouilhet y sobre todo a Le Poittevin, dedladerivan
todos los lazos. Via la mediacion de Bouilhet,dmificacion
entre Flaubert y Maupassant se hace en base aidmentre
éste y su tio:

i[Maupassant] me recuerda tanto a mi pobre Al-
fred! Incluso a veces me asusta, sobre todo cubajdo
la cabeza recitando versas

Este reconocimiento pasa por la poesia, que hataes
Flaubert toda una experiencia vivida con Alfred:

He pasado una buena juventud con el pobre Al-
fred. Vivimos en un estrecho ideal en el que lasfie
nos calentaba el tedio de la existencia a 70 grados
Reaumur. jEse si que era un hombre! Nunca he hecho,
a través de los espacios, viajes parecidos. Ibéejus
sin abandonar el rincon de nuestro fuego. Subiaos
aunque el techo de mi habitacion fuese bajo. Halnia
des que me han quedado grabadas en la memoria, con-
versaciones de seis horas seguidas, paseos parasues

31 G. Flaubert, «PrefacioRerniéres Chansonde Louis Bouilhet, Lévy,

1872, p. 4.
%2 Corr. F-M, n° 13, p. 82.



135

costas y problemas comunes, problemas, problemas!
Todos esos recuerdos me parecen de color rojo y ar-
diendo detras de mi como incendids.

Aparte del lazo del parentesco y el aire familidaubert
no puede dejar de relacionar al tio y al sobrirjo b&os pun-
tos de vista. Los dos parecen distraer su abumimien un
vicio comun: las mujeres. El tedio que le encuentyaocurre
con frecuencia, los aparta de la sacro santatliteraAlfred
confiesa por ejemplo a Flaubert:

Habria podido hacer algo, si hubiese sabido ser
un artista. Lo que siempre me ha faltado es lansolu
tad3*

Paralelamente, las cartas en las que Maupassdi @on
Flaubert su impotencia en escribir son bastanteenosas.
Ambos, y eso también es cierto para el Maupassargsta
época, son escritores ciclotimicos: su euforiadoea alterna
con una incapacidad en alinear varias palabrasdseguA va-
rios afios de distancia, Flaubert les dirige maseoas el mis-
mo discurso.

A Le Poittevin:

Trabaja, trabaja, escribe, escribe tanto como
puedas, tanto como la musa te transporte. Es @rmej
mensajero, la mejor carroza para circular pordavia
lasitud de la existencia no nos pesa sobre los fasmb
cuando componemos. Es cierto que los momentos de
fatiga y de abandono que siguen son terribles. a@ro
to peor’®

% Carta a Louise Collet [31 de enero de 1882jir. F (lI), p. 41.
% Carta de [finales de 1884-principios de 1848%9jr. F-L, n° 1, 30, p. 50.
% Carta del 16 de septiembre [de 184%dr. F-L, n° 1, 43, p. 116.
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A Maupassant:

Es necesario, escucheme bien jovencito, es nece-
sario trabajar mas que eso [...] Usted ha nacida pa
hacer versos, jhagalos! «Todo lo demas es vane», co
menzando por sus placeres y su salud; métase dao en

mollera... [...] de 5 a 10 horas del dia, todoismpo
pueage dedicarlo a la musa, que todavia es la mejor
rra.

Indudablemente Alfred Le Poittevin ejercidé una ucfi-
cia sobre Maupassant, cuya razon mas probable perae
Guy fue educado por su madre en el culto al tipatesido
demasiado temprano. Es ademas bastatnte dificirrdatar
que lecturas pudo hacer Guy de las obras de AlBad. hipo-
tesis puede no obstante establecerse. Datado &) W8Mma-
nuscrito titulado «Nuit de neige», poema que Masgaisin-
cluyé en su volumen, tiene por titulo original «Remade
d’hiver». Cuando se publico, Maupassant retirgpgdeima cua-
tro estrofas en las que figuraba una tal «lda»,néenque el
poeta se vanagloriaba de tener junto a él, convadica el ul-
timo verso:

Cuando hace mucho frio, se esta muy enamora-
do.

Este poema primitivo esta muy alejado de la varsit
presa que se reduce a la estricta descripcioom g@igaje ne-
vado y que no lleva mas que esta extrafia dediaatori

A una lda, una Anna, una Flora, una Catinka —
de donde mi Ida.

En esta dedicatoia, el poeta evoca a una mujeu] «[s
Ida», que encarna a su comparfera en el texto, gmagaor

% Carta del 15 de agosto de 18T®yr. F-M, n® 59, p. 142.
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otros tres nombres «una Anna, una Flora, una GatinkCa-
tinka» se refiere aqui a la muchacha de poca vetudl senti-
do literal del término «catirt% finalizando con la primera sila-
ba permitiendo la rima con los otros nombres. Hsegos si-
labicos se encuentran con frecuencia en la comespeia
general de MaupassahtEl nombre «Anna» se encuantra al
menos citado dos veces en las cartas de Alfrecaab€it®,
designando en cada ocasién a una prostituta. Enneéisma
correspondencia siempre aprece Flora, conocidadbaeriva-
do de Flore, que Alfred relaciona precisamente émma
cuando confia a Gustave en 1843:

Me aburro enormemente. Voy aun prostibulo de
vez en cuando. Me he liado intimamente desde hace 1
dias con una muchachita llamada Anna, de la casa Fl
re, pero no la que tu has conocido, la que nomtisa
hasta reventar. jQué zorrd?..

Nadie duda que la informacion «de la casa Floreitee
en este contexto a un comercio en el que se vesEantos,
donde el amor es tarifado. Aunque esos indicioslmasigie-
ren, es muy poco probable que Flaubert haya heatiwipe a
Maupassant de esa confidencia epistolar, sobre éadb372,
fecha en la que Maupassant escribe el primer esbezsu
poema: todavia no habia intimado con el eremit@roesset.

La explicacion mas plausible es que Maupassant éeyo
poema de Alfred que tiene por titulo «A Flctay que supo
gue su tio lo habia dedicado a una regenta de Ibardea tal

37 En francésatin significaputa (N. del T.)

% Ver la cartas dirigidas por Maupassant a Léondinaty a Robert Pin-
chon.

¥Corr. F-L,n°1, 13, p. 70y n° |, 16, p. 73.

“OCorr. F-L, n° 1, 13, p. 70.

“1 Este poema fue editado por primera vez por Resétizemes en su libro
Alfred Le PoittevinUne promenade de Bélial y oeuvres inédites, op.mit
133-134.
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«Flore H***», como lo indica el manuscrito. Sea li®ue
Poittevin, entonces depositario de los papelesudpasire, el
gue le proporciona acceso al manuscrito, y en ese @
«union fraternal» entre los dos primos evocadasageontro
aqui una de sus realizaciones (Louis compartio exengia
literaria con Guy); sea que Laure poseia una abpi@s escri-
tos de su hermano, hoy no localizada.

Bien considerado, Maupassant parece adaptar en «Prc
menade d’hiver» lo desarrollado en el poema deeAlfiEn
ambos casos se trata de una regenta de un proséibalque
no se puede resistir el poeta. Aunque haya sidtaderamente
inspirado por él, Maupassant no tuvo en cuent&mibargo la
dimension histérida (el poema de Alfred tiene camarco de
fondo la Antiguedad romana) y el ultimo sacrilegioel que el
poeta dice aun preferir renegar de Dios que recheafdora.
Maupassant prefiere otra caida, la de la nievehmueas re-
alista, que debe llevar al poeta a calentarse jardo amante:
diferencias de generacion y de mitologia son obégaentre un
poeta mas romantico y otro claramente realista.

En vista de la amistad que Flaubert profesaba reed\ly
las buenas relaciones entre las dos familias, wenle sor-
prenderse de que Maupassant no se dirigiese direnta a él,
sino a Bouilhet. Hay que convenir que el ronomlaé&duilhet
impone menos al joven autor que el de FlaubersitEarénica
«Souvenirs», Maupassant recordara el complejo didiaino
gue experimentaba por aquel entonces:

Un dia [...] subia por la calle Bihorel para ir a
mostrar unos versos a mi ilustre y serio amigo &oui
Bouilhet. Cuando entraba en el despacho del padta,
verti, a través de una nube de humo, dos grandes y
gruesos hombres, hundidos en dos sillones y qua-fum
ban charlando. Enfrente a Louis Bouilhet estabadsus
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ve Flaubert. Dejé mis versos en el bolsillo y tasi&n-
to en mi rincén sobre mi silla, escucharido.

Por otra parte, Flaubert es el novelista y Bouilbetno
Du Camp dice de él en s8®uvenirs littéraireses «ese poeta
puro que despreciaba la prosa porque no la entankoasufi-
cientemente elevada; Bouilhet sofiaba con no hahder que
en verso y de ser seguido por un flautistas quamaitmo a la
cadencia de sus oda$.»De ahora en adelante conviene mode-
rar los dos retratos de Flauliéry de Bouilhet que Du Camp
muestra al publico: engrandece a voluntad sus sadigtinti-
VoS y establece asi una rivalidad literaria entne@s hombres
a menos de cincuenta paginas de separacion: siagigura
sale asi fortalecida. Sin embargo Maupassant ntuestionara
esas observaciones formuladas por Du Camp sobreldes
maestros, y podemos asombrarnos de ello maximesieh
mejor juez en la materia: él habia conocido lagf@mszas so-
bre la poesia que cada uno de ellos le habia priopado. La
polémica que enfrentara a Maupassant con Du Carassbre
un aspecto aun mas sensible: en Sosvenirs este ulitmo
habia hecho publica la epilepsia que habia padgui#ola que
habia muerto Flaubert. A ojos de Maupassant, rdutia que
esa revelacién era de mas alcance respecto dentenaede
Flaubert que esas caricaturas del poeta que narisadeo del
prosista incapaz de alinear algunos versos.

Todo incita pues a Maupassant a elegir a BouiBelbre
este encuentro que se remonta a 1868, dos verganesen
oponerse. Laure dird haber recomendado a s h@y re-

2 «Souvenirs»l.e Gaulois 4 de diciembre de 188€r. Il , p. 50-51)

3 Maxime Du CampSouvenirs LittérairesParis, Librairie Hachette et Cie,
1882, t.I, p. 377.

“4Ver el pasaje citado en el presente articuloyalrgenvia la nota 235.

5 «Notas sobre la madre de Guy de Maupassant», Bioshgir Maupas-
sant, A. Lumbroso, op. cit: «La Sefiora de Maupdseagga primero a
Louis Bouilhet, lugo a Gustave Flaubert, que le clemsejos a Guy.»
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cordara haber visitado a Bouilhet detu proprid®. Ambas
versiones no son incompatibles. Maupassant pudsepiase
como el hijo de Laure, dicho de otro modo el sabuie Al-
fred, al que Louis Bouilhet conocia bien. Durantgremer
semestre de 1869, Bouilhet es ese «Maestro» guealee tra-
bajar la literatura», segun las palabras que Maapa<onsig-
na en una carta a su padre, no reproducida endemreduf-
fel*’. Pero hay que confesarlo, Bouilhet no podia afertira
cosa que no fuese su arte. Su vida, circunscrits anedios
literarios, no le ofrecia mas que una audienciatdua y le
privaba de toda influencia. Por el contrario, Fltilpudo re-
comendar a Guy a Catulle Mendes para que ésteblegase
sus poemas eha Republique des Lettf®stambién es Flau
bert quién salva a Maupassant de un proceso pobdbcana
carta abierta en la prensa, habiendo sido abidilig®ncias
judiciales contra Guy por la Fiscalia de Etampas ta publi-
cacion de su poema «Au bord de I'eau» en una Ui
hubiese vivido, tan escaso de notoriedad comaBenaijhet no
le habria sido de ninguna ayuda en ese asunto.

Después de la muerte de Bouilhet, no se prese@Giaya
mas que la alternativa Flaubert. Desde 1873 a Ifi&rvisa-
ra los escritos del «jovencito», cuando este Ultjmiera some-
térselos, contrariamente a lo que pretende entadiessobre
«La Novela»

“% «Louis Bouilhet»]e Gaulois 21 de agosto de 1882Hr, I, p. 117 y

sigu.)

4" Carta citada por Yvan Lecler€porr. F.M., p. 20.

“8 Ver el articulo de Henri Roujon, «Souvenirs d'attde littérature»,
Grande Revuel5 de febrero de 1904, p. 249-250.

9 La Fiscalia de Etampes habia abierto diligen@asdiciembre de 1879,
contra Maupassant por la publicacién de un poemMalgpassant eha
Revue moderne et naturalistdJne Fille» («Au bord de I'eaux», en los doce
ultimos versos). Después de muchas gestiones, éfladecidid publicar
una carta abierta dre Gaulois(edicion del 21 de feberro de 1880), a peti-
cion de Maupassant.
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Yo trabajaba, e iba a menudo a su casa, com-
prendiendo que le gustaba, pues habia comenzado a
llamarme, riendo, su discipulo. Durante siete aitos-
puse versos, escribi cuentos, relatos, inclusabésan
drama detestable. Nada quedaba. El maestro leda tod
luego al domingo siguiente, emitia sus criticasdeicia
en mi, poco a poco, dos o tres principios que $oa-e

sumen de sus largas y pacientes ensefidnzas

Para no tomar mas que un solo ejemplo, la pubfoade
su primer cuento, «La Main d’écorchi&»se hara sin el con-
sentimiento de Flaubert, pero con el apoyo de sigairéon
Fontaine.

Desparecido Bouilhet, Flaubert y Maupassant, aes) v
van a perpetuar la memoria del amigo comun. Bouidra
consciente que el lugar que ocupaba en la escemnarik lo
condenaria a no pasar a la posteridad. Esta atmiesion
puede leerse en su poema «Derniére Nuit»:

Pareil au flux d’'une mer inféconde, Semejante al flujo de un mar estéril,

Sur mon cadavre au sépulcre erBobre mi cadaver en el sepulcro
dormi dormido

Je sens deja monter I'oubli duSiento ya subir el olvido del mundo,

monde, Que, en vida, me ha cubierto a me-
Qui, tout vivant, m’'a couvert adias.

demi.

Y eso sin contar la devocion de Flaubert. En su onam
Flaubert luchara por levantarle un busto publicaswloettre a
la Municipalité de Rouef Supervisara la publicacion de las
Derniéres Chansongrologando la obra para darla a conocer

0 Op. cit p. 713.

*1 Ese cuento fue publicado &tAlmanach lorrain de Pont-a-Moussatel
afio 1875.

*2 Gustave Flaubertettre a la Municipalité de RougRaris, Lévy, 1872.
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al publico, y acabaréa él sol@ Chateau des coeynsna come-
dia comenzada con Bouilhet y el Conde d’Ostoy

En todas estas empresas, Flaubert atribuye a meamudo
Maupassant el papel de comisionista. Maupassartt, tiamto o
mas facilmente, el relevo después de la desparaedirlau-
bert, como que es el dUltimo en poder perpetuaresgigitu de
familia literaria, salvando a Bouilhet del olviddn su cronica
«Chine et Japon», Maupassant insta incluso abiertema
Lemerre a que publiqgue una edicion completa delaas de
Bouilhef”. Le dedica también varias crénicas, entre las que
podemos citar «Louis Bouilhe «Souvenirs}¥ o «La Chine
et les poétess$. Aboliendo la frontera entre los géneros, Mau-
passant consigue igualmente la proeza de integraragas
ocasiones versos de Bouilhet en sus cuentos pselasta pu-
blicidad bastante atipica se encuentra en «Motmalias®,
«Lettre trouvée sur un noy&p «Les soeurs Rondofl%; «De-

3 En una carta a Maupassant [del 14 de julio de J148ubert escribe:
«Aunque haya detenidoe Chateau des coeyrssted debera pensar desde
ahora en los poemas que deben incorporarse allfagomas de cinco o
seis» Corr. F-M, n® 117, p. 194). Se ha creido durante mucho tegue
Flaubert pedia a Maupassant que compusiese lossveue alli se encuen-
tran. En su nota, Yvan Leclerc recuerda que «Sdguite Bergerat refi-
riendo las palabras de Flaubert, esta Ultima cans@bia de Bouilhet L&
Vie Moderne 24 de enero de 1880, p. 52).» (Corr- F-M, n° 1171, p.
428).

**| e Gaulois 3 de diciembre de 188CKr. I, p. 112)

% Le Gaulois 21 de agosto de 188gHr. I, p. 116-121)

*% e Gaulois 4 de diciembre de 1884 (Chr. Ill, p. 50-52)

" Le Gaulois 31 de marzo de 1885 (Chr. lIl, p. 137-143)

%8 Este cuento fue publicado &il Blas el 2 de febrero de 1882. Maupas-
sant cita un cuarteto de Bouilhet extraidoFgstons et AstragalesA une
femme» (velCN |, p. 358)

% Este texto apareci6 en preoriginal @i Blas el 8 de enero de 1884. El
narrador cita con algunas adaptaciones contextuaiea deliciosa poesia
de Louis Bouilhet» (CN I, p. 1140): «A une femmextraida dé-estons et
Astragales
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couverte$' y por dltimo «Nos Anglais$. En estos diferentes
relatos, Maupassant recoge versoskestons et Astragales
volumen de Bouilhet al que Guy tenia un afecto @apesin
duda porque le habia hecho descubrir la poesiamlaéstro,
gue a continuacién se habia revelado «tan paterRateisa-
mente después de su primer encuentro, Guy habigradm
ese libro, segun confesién propia, «durante unendsiagado
con esta vibrante y fina poesi@®»De hecho, Maupassant se
hizo desde ese momento el promotor de Bouilhet«pseta-
artista» que «permanece siempre un tanto descandeidpu-
blico, aunque bien puesto en su lugar por los éaghom-
bres de letras», como lo refiere en su cronicaestis «Poe-
tes$*,

Al contrario, Flaubert no es beneficiario de ninguaita
en los relatos, pues su renombre ya esta hecherlblaignifi-
caria para Maupassant untar la prosa del «irrepldemaes-
tro» sobre la suya e incrementar el pesado farda Herencia
literarira que la prensa ya veia en él: la deedlfhabia sin
duda bastado a su pesar. Sobre todo se habrificadi la
etiqueta que la critica habia atribuido a su olesld la apari-
cién de «Boule de Suif». «Eso es puro Flaubertbishascrito
por ejemplo Frédéric Plessis en su resefia soletadb, prosi-
guiendo su juicio diciendo «que hace falta talgyama imitar a

% «Les soeurs Rondoli» aparecié por entregdsEcho de Parisdel 29 de
mayo al 5 de junio de 1884. Maupassant toma prestadouilhet, por una
vez sin nombrar al autor, uno de los poemas qudepléerse efrestons et
AstragalegCN I, p. 135-136): «J'aimai. Qui n'aima pas?»

®1 «Decouverte» fue publicado ke Gauloisel 4 de septiembre de 1884. El
narrador evoca los «admirables versos de LouisliBsii Maupassant cita
una vez mas el cuarteto «A une femme» (CN II, 7),3foema tomado de
Festons et Astragales

%2 «Nos Anglais» apareci6 @il Blas el 10 de febrero de 1885. El narrador
«piensa en los versos de Bouilhet». Maupassanbioa del Prefacio a las
Derniéres Chansonslonde Flaubert los habia consignado.

83 «Louis Bouilhet»|e Gauloisdel 21 de agosto de 1882H(. Il, p. 117)

6 «Poétes». Gil Blas del 7 de septiembre de 1882 (Cip. 122)
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este excelente prosisfd»En resumen, Maupassant se ha «con-
formado» con once articulos para honrar la menaei&lau-
berf® ultrajandola ademas, puesto que con frecuencial va
encuentro de un principio basico en su maestropearmitir
publicar nada sobre su vida privada.

El vinculo, casi «filial», entre Maupassant y Flaxikes
conocido; las relaciones entre ambos escritoresiganobjeto
de numerosos estudios. El combate que Maupassadtdo-
ntra el olvido de Bouilhet lo es menos, no habieadoocido
éste ultimo la misma fortuna literaria. Como eseridpurget,
después de haber recordado su primer encuentraapas-
sant, al final de su vida se habia propuesto unaesa que no
pudo llegar a consumar por falta de tiempo y aaaassu en-
fermedad:

Vuelvo a verlo, saliendo conmigo en uno de esos
crepusculos de un frio dia de primavera parisimaleo
podia respirarse alli una afligida tristeza enirel, & to-
davia siento el cdlido halo intelectual que me proid
esta primera conversacion, mientras nos remontébamo
hacia los Batignolles donde vivia. Me recité coalta¢
cion un poema muy poco conocido de Bouilhet, «La
Colombe».

Bourget cita entonces un extracto del poema entidnes
y vuelve a expresarse en estos términos:

Al declamar esos versos, Maupassant emitia una
especie de cantico ménotono y triste que no heaiono
do en nadie mas que él. Su voz se hacia cantdrina a
principio, luego un poco ronca, como si la emoa@én
tética le trabase la garganta. En esta época pludes
por Bouilhet, al cual habia conocido en casa de-Fla
bert, una admiracién a la que nada podia dobléfyay.

% La Presse5 de septiembre de 1880
% Estos articulos estan reproducidos en anexos@ertaspondance Flau-
bert-Maupassant, op. citp, 267-330.
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de sus supremos proyectos fue escribir un amplie es
dio critico sobreMelaenisy lasDerniéres Chansony

una de sus gestiones antes de partir para Canmase; e
viembre de 1891, fue una visita a su editor patager

alli las obras completas de este amigo de su roaestr
Resulta dos veces mas lamentable que no haya podido
fraguarse esta idea. Habria consignado en el iestsc

de ese trabajo algunas teorias muy vanguardiastas g
yo pude oirle emitir en repetidas ocasiones sobaete

de la poesi&’

Al proyecto de articulo le falté tomar una amplityde
Bourget ignoraba aparentemente, puesto que Maupagpse-
ria reunir unos estudios sobre cuatro escritoreshabian mar-
cado su vida afectiva y literaria. Con esta firediddirigia esta
carta al editor Ollendorff, el 28 de octubre de 189

Voy a comenzar un volumen casi de inmediato,
gue no es una novela sino un libro de critica fates,
en cuatro partes:

Etudes sur Flaubertaparecidos dos veces (Pre-
facio alettres a Madame SandBouvard et Pécuchet
— Oeuvres completgsAfiadiré el articulo de documen-
tos intimos publicado con motivo de la inauguraaén
su monumento, no recuerdo donde, si eBaallois, Gil
Blaso L’Echo de Parisel 23 de noviembre del afio pa-
sado.

BOUILHET.- Voy a dar dentro de algunos dias
al Figaro un gran articulo sobre este poeta desconocido,
con citas grandiosas.

TOURGUENEFF.- Cosas intimas.

ZOLA.- Aparecido enGalerie des Hommes cé-
Iébres A retocar...

67 «Guy de Maupassant», Eitudes et Portraits *** --Sociologie et Littéra-
ture. Paris, Libraire Plon, 1906, p. 307-308.
%8 Corr. M (Il), n° 730, p. 251.
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En definitiva, Alfred Le Poittevin, Gustave Flauber
Louis Bouilhet y Guy de Maupassant forman una mifmna-
lia espiritual. No pertenecen todos a la misma gaién de
escritores, pero su espiritu familiar se manifiestala perpe-
tuacion del recuerdo como se encuentra en las atedas, en
las cartas intercambiadas y también en las obeaia. Raubert,
el vacio que sigue a la desaparicion de Alfredezsmto por los
poetas Bouilhet y Maupassant; sin embargo Le Roitisem-
pre permanece presente como el mejor amigo, sia duthas
genial también. En lo que a Maupassant conciertiegddesta
desde luego en el origen de su vocacion poética,g@euentra
en Bouilhet y luego en Flaubert a sus verdaderdsepditera-
rios. Se puede pues concluir en la transmisionmdeatrimonio
poético a medida que cada poseedor desaparecepeitien-
temente de que el grado de parentesco sea imagioano.
Simbolicamente, la rama de la genealogia poéticéa eque
Maupassant se localiza se rompe el dia de may@&i@ dn el
que Flaubert se apaga. Maupassant ya no es ageasirora el
heredero literario de Le Poittevin sino que se e, espe-
cialmente a ojos de la critica, en el de FlauliErtriunfo de
«Boule de suif» es lo que le autorizara a no esaris que en
prosa: a partir de entonces ya no rimara mas geevele cir-
cunstancias, dirigidos a los mas intimos.

Emmanuel VINCENT
Universidad de Rouen.
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DERROTEROS TEMATICOS: FLAUBERT / MAU-
PASSANT

¢, Como se toma la Historia? ¢Cdmo se conoce la-Histo
ria? ¢Por exclusion o inclusion? Evidentemente puedo in-
teresarse solamente en los momentos histéricoprantupar-
se de lo que hay alrededor. La comparacion conprasente
es ineludible, ya que la realidad se encuentraestioio en los
puntos de comparacion que mejor permiten darsetauinla
importancia de los procesos histéricos que relaciatos mo-
mentos del pasado: solapamientos, rupturas, deysotéos
cambios que se observan por ejemmoo$so modp entre
1860 y 1890 (es el periodo que en este estudionteeesa)
estan desprovistos de claridad, pues los efectesmtnuidad
son demasiado importantes (a pesar del giro marpaddas
guerras y el cambio de régimen). Es por lo queg patimitar
esta historia, es interesante poner codo con cogdwersiones
de un mismo tema, escritas, pintadas, esculpides,em dos
momentos diferentes, no para “explicar” sus difeias) sino
simplemente para fijar mediante esta confrontal@értela» de
la Historia (de un cierto tipo de Historia). Sevpégian asi la
incoherencia relativa de todo hecho humano y leswehtos de
continuidad que, tan bien como mal, expresan yzaatiel
movimiento del tiempo que pasa y los cambios queden
afectar al individuo. Ademas, para complicar lasasp en la
mayoria del tiempo no se dispone mas que de iredandbruto
(textuales o visuales) sin alcance explicativo.

En cualquier caso no son la generalidad o la bdawhlio
que me interesa... En efecto la historia no esiaadrente
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compuesta de fendmenos (perfiles, comportamientaisres)
extensibles al conjunto de la sociedad: sin haestraccion del
clima histdrico, se encuentra tanto en la fragnmeedtay la
diferencia individuales como en la masa y el anatdmPrivi-
legiar lo que separa dos individualidades cuandbusea en
comprender el paso del tiempo, reconociendo ersglldema-
siado rubor los contornos imprecisos del fendmegneg hay
que desconfiar también de los estudios relamidessigntan
demasiado la disertaciéon de entrado o lo oralgiegacion),
desemboca sobre otro tipo de historia: aquella rgggtuye
finalmente toda su importancia a lo singular, arlemplaza-
ble, incluso a lo excepcional — un poco olvidadosiea cultu-
ra donde lo teérico prima sobre todo. Y ademasreswzo a
decir simplemente que tal escritor es hombre deesypo con-
firma la fragmentacion irrecuperable del procesbdnico.

Es por esta razon por la que me gustaria conframar
pequefio numero de textos de Flaubert y de MaupasSan
comparacion permite aclarar lo que separa un escié 1860
de un escritor de 1890, y lo que hace que, porisenmescritu-
ra, si su perfil es a menudo similar, estan lepseat idénticos,
y que su diferencia no alcanza exclusivamenteaidgeneral
de que el mundo del mayor es un mundo donde tugtad y
actualidad, revoluciones tecnologicas y estabilidadial se
frecuentan y alternan, mientras que el mundo depisisgaant
esta profundamente dividido, a la vez mas inestabpgogre-
sivamente, mas mévil pues la obra de Maupassant y la de

! No se trata de decir que Flaubert y Maupassapen@nezcan a la socie-
dad de su tiempo (Flaubert conocié el reinado daid-Bhilippe,
1848,1851, Maupassant, de cerca, la guerra de IBitplantacion defini-
tiva de la Tercera Republica) sino mas bien suggsr esta pertenencia no
aclara ni explica todo: cuando menos ellos sorviddos en el seno de su
época.
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Flaubert, mirandolas de cerca, no dan cuenta dedestrgen-

Dicho esto, visto lo que acabo de decir y vistarlpor-
tancia de esta otra dimension de la historia quel\sda con
demasiada frecuencia, el lector, el receptor desnjes, debe
simplemente anotar un cierto nimero de cosas -pseeraco-
nociendo que el aspecto problematico del fenémenie ya
aproximacion que yo propongo es una caracterissieacial.

Afado finalmente que no concibo las paginas queesig
como una demostracion (rigurosa o no) de lo qubdcck
plantear: se trata Unicamente de resistir a latén demasia-
do extendida en los historiadores, obsesionadodgrpgrafi-
as y lentitud, de no mirar nunca del lado de esds/iduos,
hombres y mujeres, que son la materia viva dedtslisticas
de las que ellos son tan apasionados.

Un ejemplo, precisamente, un tanto problematicqres
porcionado por la confrontacion de los siguientesajes:

1. Por fin, habiéndose levantado, él [Dambreuse]
dirigié al joven algunas preguntas sobre personas c
nocidas, sobre Nogent, sobre sus estudios; luego lo
despidié con una inclinacion. Frédéric salié pap ot
pasillo, y se encontrd en el patio junto a las tefya
zas..

Un coche azul, enganchado a un caballo negro,
estaba estacionado delante de la escalinata. e abr
la portezuela, una dama subié y el coche comenzé a
rodar sobre la arena con un ruido sordo.

Frédéric, al mismo tiempo que ella, llegé por el
otro lado, bajo la puerta del coche. Al no serspiae
cio demasiado amplio, se vio obligado a esperar. La
joven, inclinada fuera del tragaluz hablaba enhaz
ja con el portero. El no percibia mas que su espald
cubierta con un manto violeta. Sin embargo alcanza-
ba a ver el interior del coche, cubierto de telages,
con pasamanerias y bordados de seda. Los vestidos
de la dama lo llenaban: escapaba de esta pequeria ca
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acolchada un perfume de iris y algo asi como una va
ga fragancia de elegancias femeninas. El cochero
apreté las riendas, el caballo salié6 bruscamente; y
do desparecio.

Frédéric volvio a pie siguiendo los bulevares.

Lamentaba no haber podido distinguir a la Sra.
Dambreuse.

[L’Education sentimentaleClassiques Garnier,
1984, p. 20]

2. Como estaba de moda y hacia visitas al estilo
de un sencillo hombre de mundo, un dia diviso, en
casa de la Duquesa de Mortemain, a una joven mujer
de luto riguroso, que salia cuando él entraba,ya cu
aparicion en el umbral de la puerta lo deslumbmd co
una alegre visién de gracia y elegancia.

Se inform6 y supo que era la condesa de Guille-
roy, esposa de un hidalgo normando, agrénomo y di-
putado, que llevaba luto por el padre de su marido,
gue era inteligente, admiradisima y muy solictad

[Fort comme la mortCollection J'ai lu, p. 30]

Estos dos pasajes describen incidentes muy sisitare
revelan de algin modo las condiciones de existaleia épo-
ca: arquitectura, transportes, jerarquias y dinameacial... Se
advierte la funcion del azar, factor cada vez nigisa de la
vida y de la narracién en el siglo XIX. Imprecigoaleatorios
los encadenamientos — asociados, sin embargo aiegtdari-
dad Unica que constituye paecisionerotica de la version flau-
bertiana. De entrada, la ambigtiedad especificacdline la
gue esta poseida la relacion de Frédéric con laD&mabreuse.
Se advierte la diferencia con la mirada de expeoimbre de
mundo que se fija en la Sra. de Guilleroy: vistdenguaje y
psicologia, como el desarrollo del relato, paregerMaupas-
sant claramente mas convencionales. Maupassarttaide de
un fendmeno de clase. Sobre todo, en esta expglorae una
situacion tan banal, Flaubert marginaliza la nofmexrativa,
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psicolégica, social) mientras que Maupassant secipoa
esencialmente en relacion a ésta, y con ello secoa.

Las cosas no estan situadas en el mismo planmnia c
frontacion (narrativa y diegética) de ambos pasaiesencade-
na unos fendmenos de acercamiento, de alejamiededis-
tanciamiento. Es porqueort comme la mortlelinea la linea
recta de un comienzo narrativo del que ya se conlasegran-
des lineas, pues se trata de una analepsia. & dedd-laubert,
por el contrario, estrictamente cronoldgico, es moumas opa-
co: no tendra auténtico sentido mas que por lairagation,
gracias al despliegue del relato y de los témésademas, no
queda mas que la incertitud diegética: también lestonfu-
sion, las elipses, y la multiplicidad de las pecsipas. Incluso
la posicidon social de Frédéric es cuando menoslqrdiica:
Dambreuse acaba de despedirlo, sale por la puasiera y se
encuentra en las dependencias. Otra fuente destonfunclu-
SO no se esta seguro de que haya identificadoatidae a la
Sra. Dambreuse (la ve de espaldas): con la inéerdea tempo-
ral (desarrollo y simultaneidad todo a la vez) ya@tflicto de
las perspectivas visuales, y la complejidad seals(oifativa,
tactil) de la reaccion de Frédéric.

Mundo multiforme y problematico, muy diferente ds |
contornos nitidos y previsibles del medio maupdssam Po-
demos preguntarnos que significa esta diferendiaasQextos
tal vez lo aclaren.

En cualquier caso no pueden atribuirse esos fendsnen
simplemente a la evolucion general de la sociepgaés como
se ha visto, éstos se localizan en niveles difesény ademas,
entre Flaubert y Maupassant muchas cosas permanetzio
menos similares. Muy frecuentemente, alli dondsokeiedad

%Y esta “continuacion” es tanto menos previsiblmegaraddjica, que un
personaje que no se distingue por su perspic&dislauriers acaba de
anunciarlo!

% Tal vez no sean realmente comparables.
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“progresa’, Flaubert y Maupassant son los mismestamos
confrontados a una diferencia tanto individual cosuzial,
donde las obsesiones especificas de ambos autbegmrecen
sin desempeniar un cierto rol.

Asi — otro ejemplo — la enumeracién de los cochnelo®
Campos Eliseos, driEducacion sentimentaléiene su equiva-
lente no solamente en su repeticion directa porpdssant,
sino como procedimiento en la enumeracion de lasaeta-
ciones de la Grenouillerel(4 femme de PauPl. I, p. 293).
Este desplazamiento marca evidentemente la enonpatan-
cia ( a la que Maupassant era muy sensible) dieléaen el rio,
y el nacimiento del deporte moderno. Lo que se amica en
Maupassant retoma y reformula por otra parte elvo@cua-
tico que se manifiesta desde las primeras paginas

d

L’Education y que se encuentra, entre otros, en el episaglio d

Saint-Cloud. Solapamiento y diferencia traducenmanera
particular en la que ambos autores viven la evofu¢social,
topografica) de la region parisina en los afios 1860

Esta diferencia aclara pues el modo en que amhoseau
explotan el discurso historico, y mas en particelacontexto
urbano, que voy a examinar en primer lugar, y pajue cons-
tituye tantas veces, para cada uno de ellos, ¢bpan partida
del relato (vefEducation sentimentaldBouvard et Pécuchst
en Maupassant numerosos pasajes)

La fluidez de este contexto esta en relacion direch las
enumeraciones oniricas, surrealistas de cochedbgreactiones
gue acabo de evocar — y que conciernen no solaradateon-
tingencia de un fendmeno espectacular sino tandié@nince-
sante movilidad donde Flaubert ve una de las caniatitas de
la vida de sus personajes: el espectaculo del BodguBolo-

“ Parales Contes et nouvellele Maupassant me remito a la admirable edi-

cion publicada por Louis Forestier en las ediciate$a Pléiade. Para reali-
zar este estudio, desgraciadamente no he podigordis de su edicion de
las novelas, igualmente en las ediciones de |ladRéi
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nia, de los Campos Eliseos, etc., es la desbartada mundo
donde el movimiento, el desplazamiento (literatestaforicas)
invaden cada vez mas los espiritus y los cuerpos.

Lo que separa a Flaubert y Maupassant, por supuesto
gue la experiencia de los transportes y del deapieento es
todavia percibido por Flaubert como un estado teiohario,
pues él la ha vivido esta revolucién, mientras pae Mau-
passant se trata de un fendmeno normal: esos ¢c@dwEsvia-
jes en ferrocarril no tienen nada de innovador -soo otra
cosa gue simples medios de desplazamiento. Suxtomidtu-
ral importa poco. De hecho lo que se recoge aquésmonde a
lo que se encuentra un poco por todas partes esstwgos de
Maupassant — a saber, la ocultacion, sino purenglsmente la
supresion de la historicidad

Todo eso es muy diferente del paseo de FrédéridRoen
sanette a lo largo del Sena, por el puente del leoy\a traves
del Jardin de las Tullerias (escena de brutalidade&leras)
hasta la Patisserie inglesa. El episodio del “midamor” y de
la cita frustrada bajo el fondo sonoro y visualrdeolucion
(esa mezcla muy personal, casi autobiografica,gsoignando
veinte afios mas tarde, la sustancia del recuerdoviao de
es0s acontecimientos) es también caracteristita manera en
la que la sensibilidad de Flaubert se funde catelaus perso-
najes para comunicar una experiencia unica donohitaidad
transcurre en la Historia y la Historia en la indad.

El contraste con Maupassant de esta vision es tamias
sorprendente de que el mismo decorado exista empagaant
(ver Notre coeuy p. 145-147) — solamente estos no son mas
que... simples decorados. La topografia parisinaMaupas-
sant, es amnésica: y la Terraza de las Tulleriaes,el padre
Roque resume y concentra mediante sus actos tduabarie

® Para la evacuacion del sentido histérico, verligeate a los impresionis-
tas que, excepto Manet, apartan la vista de lesssgade los afios 1870.
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de las jornadas de junio, no es mag( p. 144) que un simple
lugar de cita galante.

Esta tendencia de la Historia a diluirse, cuandpasa de
Flaubert a Maupassant, implica obligatoriamenteydares
inversiones. Asi, Paris es sobre todo en Flaubeataudad
gue se abandona: pensamos en diversos episodios
'Education y en los primeros capitulos douvard et Pécu-
chet Ahi tenemos a un Flaubert rechazando el sudhaiza-
quiano — poderoso motor de la documentaciétiEtiicatior?

- e instaurando una tematica completamente individu

Por el contrario, para Maupassant, Paris es urdadiu
donde uno se instala. Paris es una ciudad sinesaipique se
domina y a la que se la conoce — se esta muy digjda igno-
rancia fantasmagérica de los personajes de Flasbiadluso
si, una vez mas, lo que se ve del rio (Education, p. 64-65)
acarrea un sentido de los lugares mucho mas cadgasioben-
tendidos (donde historia, sociedad y experienaiividual se
mezclan) que el marco natural sin segundas inteeside la
novela maupassantiana. La ignorancia y los sueditadma-
goricos de Emma Bovary anuncian la confusiéon delétié
Moreau ante los desconocidos edificios en los dudesfile
anuncia, sin comunicarlo sin embargo, al principle
I'Education, la significacién histérica de la capftaPor el con-
trario en Maupassant la ignorancia es geograf@ada mas. De
uno de sus personajes dice que

® Ver L’Education sentimentajeGarnier, 1984, p. 64-65, y P.M. Wertherill,
“L’eclosion de Paris dans les manuscrits l[dEducation sentimentale
Neophilologische Mitteilungen, XCVIII, 1997, p. 15-32.

"“A través de la niebla, él contemplaba los campasalos edificios cuyos
nombres ignoraba; luego abarc6 en un ultimo vistiEzsla Saint-Louis, la
Cité, Notre-Dame...” (L'Education sentimentale,)p.3
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no conocia Paris mas que lo que puede conocer
un ciego conducido por su perro cada dia bajo la
misma puerta (PI. I, p. 195)

Resulta muy diferente de la ignorancia culturalilexa
por Frédeéric y Emma, pues ésta no es debida maa lguéivi-
sion de la ciudad por barrios y a la inmovilidadattgunos per-
sonajes. Incluso si estos permanecen en su rifcue Mau-
passant nos propone, es el embargo global y fardiida capi-
tal — sin otra intencidén que la referencia mund&tais apare-
ce como simple telén de fontiEste marco tiene desde luego
su significacién: por implicacion, los sucesos edots no
habrian podido ocurrir en otros lugares — perodasitiad de
las referencias flaubertianas esta ausente.

En esta tesitura, la multiplicacion de las grandkescrip-
ciones urbanas (centro de la ciudad y alredederesjgnifica-
tiva’. La frecuencia de tales panoramas, emblematicus si
raros en Flaubéeft (pero ligeramente presentes en Zola), ya
anuncia que la mirada puesta sobre la ciudad rha essma.

La relacion con la ciudad da un vuelco. Y ademé&ajldert y
Maupassant aplican esa mirada a zonas diferentea zonas
gue estan dotadas de significaciones divergentes.

Asi, el Saint-Cloud de Flaubert, constituye yadafpria,
pero en’Education, ésta esta claramente menos presente comc
lo estara mas tarde. Recordemos que uno de lovonatie
I'Education es el de los terrenos a construir (fuente de les de

8 Incluso si la nocién de efecto de lo real, aquhean otros, es de muy
poca utilidad.

° Ver “Partie de campagne”, “Une triste histoirel).“Parent”,Fort comme
la mort, Bel Amj “Les Dimanches d’'un bourgueois” — la significatide
estas descripciones es muy diferente de aquellsitégmatica y rapida de
Pére Goriot

19 En Flaubert, figuran en esencia: el de Emma lesgs en Rouen, el de
Frédéric en Paris después de la herencia.



156

beres de Arnoux). Ahora bien, ese potencial ecocomapare-
ce ya plasmado en los escritos de MaupaSsant

El nuevo espacio social acondicionado de este modo
provoca entonces unos solapamientos psicolégicassos,
surtidos de curiosas significaciones nuevas. Aégade esos
nuevos sitios, asistimos a un proceso de reciohajeal y psi-
cologico donde la personalidad flaubertiana esfidda. Asi,
los personajes de los dos autores a menudo samascde
inquietudes en cuanto a su propia identidad: elaren que
Ema Bovary renace mas consciente de su suertédsaj@sgos
de Yvette, que se ve “como una especie de her@modela”
— atormentada como esta por “el rol que tendriargpeesen-
tar... semejante al de un personaje de Scribela 8m. Sand”
(PI. 1, p. 276).

Como ella dice:

cuando se contempla la existencia a través de
15000 novelas... uno debe formarse ideas muy extra-
fias de la vida (“Yvette”, p. 6)

Entre Flaubert a Maupassant, la diferencia sin egabes
clara: los fantasmas y el inconsciente que figarieovela de
Flaubert son dificilmente comparables a la lucigezlas reali-
zaciones concretas de la sociedad maupassantiana.

En un proceso donde la emulacion tiene ciertamagte
que decir, se asiste a unas readaptaciones elesuentue
muestran bien como Maupassant trabaja los elemantmgios
que ha heredado. Es asi como se manifiesta comenete,

1 Sin embargo nada es puramente lineal, pues ge asisdo tipo de retro-
gresiones aparentes, como lo demuestra el ejenglbedPecqu y de la
Grenouillere (ver “Yvette”) que proponen en suma nneva version de las
Galeries des Bois. Incluso la terminologia es simier “ese lugar de ton-
terias, apesta a canallesca y galanterias al az@c”(Pl. I. p. 294-295).
Unicamente esas Galeries de Bois aqui estan feePads y exclusivamen-
te son lugares de placer...
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durante los afios 1870-1880, una mutacion en cuatre(
otras) de las mentalidades y de los grupos.

La comparacion de los textos flaubertianos y dentage-
las maupassantianas permite captarla. Esencialmemteues-
tros dos autores se confrontan la fragmentaciéa fjuidez,
por una parte, y la fijacion y estabilidad, pomotr

Elementos a menudo irénicos en Flaubert se coewiert
en Maupassant en clichés inocentes (cuando nathe@nte
jamas en Flaubéen).

En el derrotero de las mentalidades, tales clide@®tan
en Maupassant la aceptacién que se instaura emaal de la
interrogacion y la incertidumbre. La amargura \irtmia de
Maupassant estan en otro lugaoule de suiés prueba de ello.

El ejemplo deFort comme la mortsobre todo, es elo-
cuente a este respecto: la estabilidad moral, nmadie Mus-
cadin, estancada en la sociedad de su tiempo (\&f) pmues-
tra lo diferente que es de su homologo Arnoux, hearte de
cuadros cuyo nerviosismo ( y la dispersion) soibls desde
el principio de la novela. Cuando uno se vuelva@oetrar en
este Bulevar Montmartre, se queda de nuevo impradm
como Frédéric, por la multiplicidad de sus actidiela (ver p.
33 y sig.): viajes a Suiza y Bélgica, publicacigne=nas, de-
gustacion de vinos exoticos, etc. Esta en conse&rdRicion.
Y a pesar de su decadencia final y del desprecsudzeador,
muestra muy bien la dinamica inestable y revoluamiande
una época en plena mutacion.

Se opondran igualmente Pellerin y Bertin. En efeB®
llerin, a pesar de sus defectos, también es urvatar, o al
menos un iniciador de las nuevas tendencias d&lsutCristo
en locomotora (aun cuando el cuadro en si mismaoidiealo)
esta completamente en la onda, y su carrera dgré&to al
final de la novela (incluso si el propio final l@gprecia), lo

12\/er “Yvette,pasajesy Fort comme la mortPresses Pocket, 1993, p.
248.
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asocia (como su referencia al ferrocarril) a undadegrandes
revoluciones de su tiempo. Se ve que la desapmiade
Flaubert no le impide asociar estrechamente sigopajes a la
marcha del siglo. Esta desaprobacion afiade simptemma
clase de significacion mas personal a los fenomenesson
explorados aqui y muestra toda la extension detitpdaris-
mo” de la Historia.

Bertin, por el contrario, lejos de ser un persorsgeun-
dario, es el personaje principal Bert comme la morty eso ya
constituye un significativo derrotero que entrafia autentica
bajada de tensién social — pues todos los intentegale Flau-
bert estan ausentes. Conforme al papel que ocwgrén Bio
tiene nada de revolucionario: al contrario, sectar&a por su
conservadurismo mundano. Su normalidad social yurall
“autoriza” su relacién con la Condesa de GuillefBlyaspecto
bohemio, incluso escandaloso, de la relacién degwara dama
con un artista esta pues plasmado, y la nuevatliter de
Maupassant ( en relacion con lo social) puede elmsam caer
en el ridiculo — mientras que es dificil de imagiaaPellerin
como amante de la Sra. Dambreuse — al igual quecserda
la condenacién del matrimonio de la hija del Bakriot con
Wenceslao Steinbock ( para colmo extranjero).

Si en los dos casos se explora un mundo “de saésieg,
visto por Flaubert, no tiene gran cosa que verlaonsion de
Maupassant en el que las conversaciones intimas tsdis-
cursos de saldf nada tienen que ver con los del salén Dam-
breuse. En ambos casos, evidentemente, predonartzanéli-
dad y la mediocridad. Esos defectos solamente reaniuinta-
rios en Maupassant hasta tal punto que no se mstdesegu-
ro de que sea realmente consciente de la medidcddasus
personajes. En Flaubert, esos defectos son volositédobre
todo la tematica déEducation sentimentalge encuentra im-
plicada en ello, pues, en un clima de prostitucegal y moral,

13 \/er Fort comme la mort, op. cip. 26 y p. 20.
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las preocupaciones de los invitados estan regidasm{anus-
critos lo testimonian), no por la elegancia y lasrfulas de
cortesia o la espiritualidad de superficie, sinoladrevolucion
que los amenaza, el clima histoérico, la precisiériod suben-
tendidos politicos y sociales. Flaubert reformujaiano sola-
mente la Historia de su tiempo sino la Historiageneral, el
modo en la que ésta se manifiesta y de la quetde.ha

A diferencia de éste, las conversacione$ol¢ comme
la mort se desarrollan sino en un clima de atemporalidhd,
menos en un ambiente dominado por la actualidagesspec-
tiva historica — y aquella nos es comunicada laanagrte de
las veces a través de lo que Maupassant denomfiohddata-
neria francesa”. En efecto, lejos de interesarselpmasado, se
limita a las anécdotas que son noticia (asesinatosndios) —
es toda la sustancia en sumal@elit Journal He aqui un mo-
do, no de dar la espalda a la Historia, sino décjposmrse en
relacion a ésta y de contarla. Solo la guerra @@ B3 una ex-
cepcion y en ese caso también es lo anecdoticadopgedo-
mina (verBoule de Sujf El ejemplo de&Salammbdg, Trois con-
tes, La Tentationrecorridos ademas de fuertes resonancias
religiosas® muestra de que modo el discurso flaubertiano es
diferente del de su discipulo.

La aparente simplicidad de la visidn historica deulhs-
sant no es nada “inferior” a la de Flaubert. La plmjdad del
menor esta sin duda en otra parte: por ejempl@a eompleji-
dad espacial creciente de la vida moderna: intsjdrileras de
corredores, habitaciones, gabinétesMas alla de esta confu-
sion completamente fisica, hay ademas redes queonda®lan
— las de la administracion, de la informacién, @edmunica-

| a Historia en Flaubert es en cualquier caso msdpe de la religion.

!> Apenas evocada en Flaubert, incluso hay una cieméusion espacial
cuando se produce la primera visita a la casa aebBruse (volver a ver el
pasaje que cito al principio de este estudio) gldraile en casa de Rosanet-
te.
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cion, de los transportes... Se podria sin duda apotta luz a
estas diferencias haciendo notar que en definitizeyucation,
como se suele decir, es el mundo del arte (y eslpeante de
los artistas fracasados) mientras et Amies el mundo del
periodismd®. Pero ahondar en toda la significacion de esta
diferencia nos llevaria sin duda demasiado lejos.|ds dos
casos uno queda impresionado por el vacio monatetectual
de los personajes pero como se ha visto no sedehtaismo
vacio.

He aqui pues algunos de los paralelismos y decsxgat
ciones que podemos apreciar cuando se confrorftbaubert y
Maupassant — por supuesto no se trata mas quereisamo-
nes — que pareceran sin duda mas pertinentesiadesrmo-
mento en el que se hayan afinado mis criteriosrnddisis y
complicado ese fendmeno mediante la relacion des @jem-
plos. Creo sin embargo que en un momento en ekguwe-
gunta cada vez mas sobre la verdadera naturalézisderso
de la Historia de su tiempo, de las confrontaciateesscritores
gue realmente han pensado en la Historia ( y asvedkefinido
el discurso historico de un modo completamente opei
permiten entrever la manera en la que ésta traeseur esa
segunda mitad del siglo XIX.

Peter Michael WETHERILL
Universidad de Manchester (GB)

'8 Sin duda eco del mundo de la segunda partéuséons perdues- otra
confirmacién de la circularidad de la vision higtérque yo he evocado
antes.
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FLAUBERT Y MAUPASSANT:
HIJOS NO DESEADOS

Como lo han observado en profundidad los historiado
res, la infancia, en el sentido en el que se entied& ac-
tualidad, es el fruto de una larga gestacion. Aésade las
épocas, el estatus de nifio se ha ido definiendgrgsivamen-
te: objeto de una promocion, ha cesado de ser quepe
adulto para asumir una identidad de pleno derecho.

De esta promocion progresiva del nifio, la literatse
hace eco. Elevados al rango de personas, a parinata, los
nifos son dignos de ser personajes. Se comiengscaldr su
universo, a analizar sus comportamientos. El n#wgelve
interesante: se convierte en un tema literarioa—egta incre-
mentada atencion hacia la infancia, no son ajemasovVela
autobiogréfica y el romanticismo... Jean-Jacquesangais
René celebran sus grandezas o justifican sus tasefiocjan-
do el mito de una infancia soberana. Esta no esquasun
estado permanente de espera hacia el futuro, indpea so-
portar y a atravesar necesariamente para alcamedat adul-
ta. Se convierte en su propia finalidad. Comiendafairse y
a asumirse por ella misma, en definitiva, a vivipresente. El
reconocimiento de estaresenciadel nifio tiene dos efectos
importantes: escinde netamente dos mundos: elsdadoltos
y el de los nifios, con los problemas de cohabitagide tole-
rancia que esto produce inevitablemente. El seg@fiecto
notable es que los adultos estan avocados a ciosgeen
padres, a actuar y a comportarse como tales. Be&a, \en

! Pienso especialmente en los trabajos de Ph. Ayigs,con la obra que ha
dedicado a la Historia de la familia bajo el antigRégimen, ha abierto la
via a numerosas investigaciones sobre esta cuekitminfancia.
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esta nueva situacion, las cosas no son ni magg$acil mas
confortables. Lo que quisiera mostrar, observaondgue hay
en la obra de Flaubert y Maupassant, es que el gid@nopre
constituye un problema. Si es de buen tono fingirg “una
ternura lirica — cuando hay gerfietomo lo sugiere Flaubert
en suDictionnaire des idées recua®sulta que en el fondo es
un ser indeseable, y que parece cristalizar todorgLunto de
fendmenos de repulsa de los que me gustaria esaldimas
manifestaciones.

Ante todo situémoslos en contexto.

Si los nifios se hacen raros en Flaubert, al contre-
cen numerosos bajo la pluma de Maupassant. Egteos el
padre de una gran familia de nifios de papel, dobiceen los
relatos cortos. Dicho esto, si se analiza bieracseerte que
no hay una obra en Flaubert, donde no figure, emamento
u otro, un nifo. Pero “figurar” es la palabra: fo8os, en la
obra de Flaubert, no son mas que figurantes. Naogpan el
primer plano, mientras que Maupassant puede dedlicezla-
to entero a un nifio. El papel que reserva FlaubAribal, en
Salammbd, es sintomatico: aquél que sera una grarafde
la historia antigua no aparece mas que brevemeajtelds
rasgos de un joven muchacho y Flaubert, como Bdwamu-
chas veces reprochado, no vacila en dotar a Amiealos
rasgos que la tradicién antigua atribuye de ordreisu hijo.
Hasta los elefantes de Anibal se convierten emléo&milcar.
El hijo se oculta detras del padre, el nifio dededsadulto.

Los relatos concernientes a la infancia de losgpajes
— pensemos en los de Charles Bovary, 0 de Emmaej@or
plo — son siempre los componentes de una demasiraei
nifio de ayer explica el adulto de hoy. La educacéaibida y
las lagunas que ésta comporta justifican una pRupertante
del comportamiento y las carencias de la persondaade-

20p. Cit L'Intégrale I, p. 307.
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tras del nifio siempre hay una madre débil o ausantpadre
negligente o incompetente. La dificultad en sembsepadres
se traslada a la generacion siguiente: Emma y €halima-
gen de sus propios padres, no brillaran por sudeede las
responsabilidad ni por sus cualidades de educadG@®o
sus progenitores, desertan de su rol.

Antes de la cuestion de la infancia, esta, entraspel
de la maternidad. No es facil ser una madre. Digamduso
gue de un modo general, tanto en Flaubert como aumph-
sant, se trata de un mal trago que pasar.

A decir verdad, hay muy pocos embarazos descritos e
la obra de Flaubert: los mas destacables son Ehdea Bo-
vary y el de Rosanette. Examinemos en primer logardeta-
lle el de Emma. El asunto es evocado de un modolacdwi-
co por Flaubert al final de la primera parte dedaela, ter-
minandose mediante la siguiente frase: “Cuando Ipaiotido
de Tostes, en el mes de marzo, Madame Bovary estaba-
razada®. Planteada de esta forma, esta apreciacion, gig na
bueno deja que presagiar, tiene aspecto de cdidecho es
anunciado sin preambulos, y no deriva de ningunecario.
Precedido de toda una serie de desarrollos soloredeéente e
inquietante depresion de Emma, decepcionada ponadri-
monio y languideciendo en Totes, la noticia crea sorpresa
tanto mas viva como que Flaubert nos la deja cesmiga-
mente después de haber descrito a la joven arm@ndiego
su ramo de boda con acritud. La ironia de Flautaenbién
consiste en engafiarnos: al leer este anunciotagaetentado
en creer que la segunda parte de la novela estap@ada por
el relato de una vida doblemente nueva: otro lugatto rol a
desempenfiar por Emma. Después de Tostes, Yonwipuds
de la esposa, la madre. Ahora bien, evidentementesrasi.
Incluso acabaremos olvidando en los dos primerp#utas

¥ Madame BovaryL'Intégrale I, p. 597.
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de la segunda parte que Emma esta encinta. Es tencet
capitulo, y gracias a Charles, cuando podemos tereidea
de la evolucién del asunto: las redondeces de Esumdeni-
das en cuenta bajo el filtro de la mirada amantarifiosa de
su marido:

A medida que se aproximaba el término, él la
gueria mas [...]. Cuando veia de lejos su perezoso
caminar y su talle girar indolentemente sobre sus
caderas sin corsé, cuando cara a cara la conteanplab
completamente a gusto y ella tomaba, sentada, poses
fatigadas en su sillén, entonces su felicidad rtigpo
ser mayor [...J

Siguen aun otras consideraciones, todavia propuesta
desde el punto de vista de Charles. El de Emmajwsia, es
completamente distinto, y Flaubert, segun una g&due le
es habitual, se recrea en yuxtaponerlo al de Gharéga sub-
rayar la distancia que los separa: “Emma al pringmtié un
gran asombro, luego ganas de ser liberada, al smieecosa
era ser madré” Siguen unos parrafos en el que Flaubert ex-
plica que Emma no puede constituir el ajuar dermiacito
ideal por falta de dinero suficiente: “Ella no Sgedtia con
esos preparativos en los que la ternura de lasemadr con-
vierte en apetito, y su afecto, desde el princifg@byez estuvo
atenuado por algo”. El nifio todavia no ha nacidando ya
advertimos, gracias a esta anticipacion de Flaubégtinos
sentimientos maternales en Emma. El motivo invogaaia
justificar por adelantado las carencias en el afgae la ma-
dre proyectara sobre su hija nos dan que pensdnjajra los
ojos de Emma, es un ser caro, en el sentido pecumeal
término, y no en el sentido afectivo; quererlo cstesen ofre-
cerle un ajuar costoso. Para amar verdaderamentajle

4 |bid. P. 604.
5 Ibid.
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poder y poner el precio. El sentimiento obedeceaaraalidad
econdémica: los apuros financieros entrafian un ahama
retencién del sentimiento. Despojado de algunasosigxte-
riores de riqueza, el nifio parece no presentar mateyes.

Con otras variantes se encuentra en Rosanettejeo q
acabamos de ver en Emma. Desde que un hijo seianlasc
preocupaciones monetarias se hacen sentir de uo mad
acuciante. Los dos motivos se entrelazah’Education sen-
timentale Rosanette embarazada parece tomada de una neci
sidad de gasto mas grande aun. Cuanto mas austenien-
tre, mas se vacia su cartera. En el tercer capitula tercera
parte, cuando Rosanette anuncia a Frédéric queaaspdijo
de él, las evocaciones del embarazo y de las ppaomnes
financieras de la joven se entremezclan sin cedateatral
“estoy embarazada” es seguido de explicacionesecornte
a un cheque devuelto enviado por la Vatnaz, y fetadacion
de nuevas disposiciones de espiritu, por asi dedébidas al
embarazo: “Su maternidad futura la volvia mas ser@uso
un poco triste” esta justificado en el parrafo ggte: “Eran
cinco cheques que ella habia firmado antafidécididamente
las preocupaciones de dinero arruinan los placgksmba-
razo.

Volvamos aMadame BovaryNo es que Emma espere
un hijo, como Charles. La impaciencia, la curiodjdal amor
vuelven. Incluso no se trata de una comparticidredos dos
€esposos sino mas bien una transmision: “Sin empaauo
Charles, en todas las comidas, hablase del rermaelia pen-
saba en el asunto de un modo mas continu@tie Flaubert
emplee el verbo “pensar” no es insignificante: famama, el
hijo futuro, a pesar de los signos incuestionabkesu proxi-
ma llegada al mundo, es del orden del suefio y tlmtasma-

® |bid, p. 140.
"Op. cit L'Intégrale 1, p. 604.
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goria: pensamiento ligero, de poco peso, a peskasdedon-
deces que aumentan.

El modo en el que Emma vive su parto es muy sicaifi
tivo:

Dio a luz un domingo, hacia las seis, saliendo el
sol.

.. iEs una nifia! Dijo Charles.

Ella gir6 la cabeza y se desvanéci6

La l6gica de las cosas querria que el sincope dad&Em
fuese consecuencia de los sufrimientos del paeam pl en-
cadenamiento de las informaciones, por un efectpata-
taxis, tiende a mostrar que el desvanecimientcobregodo
debido a la decepcién de Emma cuando sabe queila i
mundo una nifia. La parturienta sucumbe mas a umuoel
gue a un mal fisico. Emma ha traido al mundo urgser a
causa de su sexo, sera excluido de él. Cree qumeden
realmente venir al mundo mas que los muchachosrofut
hombres a los cuales pertenece. La nifiita es famnzeste
inmunda, de ahi el disgusto de Emma y sus fut@@msgnan-
cias.

El sexo débil se curé de su minusvalia engendramndo
ser perteneciente al sexo fuerte. Para una muger, &l mun-
do un hijo suena como una revancha. También Emnsa&o
fla tanto con un nifio como con un macho, de unigdeidi que
se constataria desde la cuna: “Ella deseaba urskijia fuerte
y moreno, le llamaria GeorgésNo se trata de traer al mundo
un bebé, un pequefio ser menudo y fragil. Emma perasin
nifio, espera un hombre.

Evidentemente Flaubert se divierte con este fardasm
compartido, por no decir universal. ¢ Qué madreansedfiado

8 Ibid.
% Ibid.
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con traer al mundo un hijo? El sexo masculino eéelofuturo
reviste incluso un caracter de evidencia para RaitanjSe-
ria un muchacho, por supuesto! Le llamarian Frédéri

En ese sentido, la heroinaldee viese ve colmada. De-
cepcionada y engafada tanto por su marido comtapoda
en general, no se reconcilia con la existenciaosalando da
a luz a un hijo. Trayendo a Paul al mundo, Jeanmsdve a
nacer una segunda vez, regresando de nuevo ala vid

El embarazo es un mal trago que pasar. A menudim, ta
en Flaubert como en Maupassant, parece mas sufuielwi-
vido plenamente. Es un momento pesado, en todoselus
dos del término. Un estado en el que se hariapgadoevitar-
lo, como la heroina d€lInutile beauté relato en el que Mau-
passant nos muestra a una joven mujer cansada depleti-
dos acosos de su marido y por los siete embarammgvi-
tablemente los han seguido. Para evitar reingiditiene mas
gue un recurso: obligar a su marido a la abstiaencla unica
contracepcion efectiva en esa época — haciéndekr que
uno de los siete hijos que ella ha dado a luz rdees... Sub-
terfugio eficaz, y que le permite evitar las vitides de ma-
ternidades potenciales. La condesa de Mascareddtaloierto
las intenciones de su marido, hombre celoso quéetein
tanto que su mujer lo engafie, la ha confinado a@sheres de
madre:

[...] no estoy dispuesta a seguir siendo la vic-
tima del suplicio odioso de perpetua maternidad que
me viene usted imponiendo desde hace once afios
[...] Hace tres meses que di a luz a mi dltimo hjjo,
ya le parece a usted que es hora de que vuelva a es
tar encinta, porque soy todavia muy hermosa, y, a
pesar de todo lo que usted hace, no pierdo mis for-
mas [...] Tengo siete hijos y treinta y dos afiosghac
s6lo once que nos casamos y usted echa cuentas de
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gue seguiremos asi diez afios mas. Hasta entonces
no dejara usted de estar celd%o.

Estar embarazada, tener hijos, impide vivir. Npsede
al mismo tiempo traer nifos al mundo y ser una Mepeso-
ciedad: “Quiero vivir alguna vez como mujer de sded,
porque tengo derecho e ello, como lo tienen todasriuje-
res™?.

Evocando los “trabajos forzados del patfpue hacen
de cada embarazada una condenacion, la condesastauet
muestra que no puede a la vez producirse y repirgdul
embarazo excluye la representacion. Estar embaazadstar
encerrada, clausurada, prisionera de su estada dtagren-
dente, en esas condiciones, que el parto estédsedai una
liberaciéon. La madre futura eclipsa a la mujer.idlifpues
conciliar los principios dictados por la naturalgzaquellos
que dicta la vida socidl Las necesidades biolégicas son in-
compatibles con los imperativos vinculados a leawviéth so-
ciedad. Las “hembras que repueblan la tiéfratomo lo dice
la condesa, no pueden pretender ser mujeres scrag una
se obstina en la aventura, se expone entoncesEabgraves
accidentes. Tal es el caso de la joven parisinegéilte, en-
cantadora, coqueta, amada, rodeada de hombres gegpke-
tan” que encuentra el narradorldeMére aux monstreg\ni-
mada de una permanente preocupacion de placeeypsiede
no do dejar mermar su éxito en el mundo, ha puesto su

19 0Op. cit Bibliothéque de la Pléiade, Maupass&untes et nouvelles |.
p. 1207.
" bid.
21bid. p. 1211.
13 Catherine Botterel, en su articulo titulado “Latemaité dans I'oeuvre de
Maupassant: un mythe perverti” evoca la “trampdadeaturaleza”, entre
otros determinismos que definen esta cuestion detarnidad. Me remito
z&lBuIIetin Flaubert-Maupassant® 7, 1999, p. 35-48.

Ibid.
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empefio en ocultar sus tres embarazos. A base tBncames
abusivas, ha dado a luz tres monstruos:

[...] tres pequefios seres [...] deformes, joroba-
dos y corvos, horrorosos, [...] resultados de latuein
ras que permanecieron finas hasta el Ultimo diesEs
monstruos se fabrican con el corsé. Ella sabe gerfe
tamente que se juega la vida con ese juego. {Q8é mé
le da, con tal de ser bella y amdda!

Como lo subraya Flaubert en Bictionnaire des idées
recues el corsé no es tanto que “impide tener hijdsbmo
gue hace invisibles los embarazos. El corsé colagentura
y la vista; es el instrumento de una ortopediawgargdevuel-
ve la forma a la madre, y deforma al nifio. Al queadvar las
apariencias, crea fenémenos...

La madre futura mata a la mujer, y todavia mataarlas
mujer hermosa, aquella que tal vez estd mas aeqdaderes
gue preocupada de sus deberes (lo que, a entesldescaitor
de la carta reproducida éms Caressesseria patrimonio de
las mujeres feas). Al amar demasiado el amor, tendsa
mujer que tiene sentidos no esta dispuesta a aeagar seno
un niflo. Embarazo y placeres de los sentidos ncempati-
bles. Estar embarazada es también la confirmacegmrd
lenta degradacion de su cuerpo, como lo experinawitao-
samente Madame Héléne,leinfant

Sea en las altas esferas de la sociedad 0 entsa®Es
mas bajos, el embarazo es muy a menudo un establema-
tico: una verguenza para aquellas que han tenididesiiz, y
una traba para las que quieren destacar en sociBdads
embarazos sonrientes y satisfechos hay en Flacberd en
MaupassantMater semper dolorosa

15 Op. cit, Bibliothéque de la Pléiade, t. I. p. 847.
8 Op. cit L'Intégrale Il, p. 306.
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En Une vie Jeanne conoce pocas alegrias sintiéndose
embarazada y vive su embarazo como un penoso fardo
“Jeanne cumplia el periodo de su doloroso embahNa®en-
tia en el corazon ningun placer sabiéndose madmeasiados
temores la habian acosado. Esperaba a su hijausosidad
[...] “*". Hay que decir que ella conoce su estado juste des
pués de haber descubierto el engafio de su maradaqti su
placer de ser madre matado en el huevol.’Education sen-
timentale el anuncio de lo que se ha acostumbrado a llamar
un feliz acontecimiento, también se hace en unextmttur-
bador y doloroso: Rosanette revela a Frédéric gtéeeamba-
razada de él precisamente después de haberlo rsdigoea
punto de besar a Madame Arnoux.

El hijo es rara vez deseado. A veces incluso exdra
mente indeseable. Tanto en Flaubert como en Maaipialsay
pocos embarazados deseados, excepto el segundartes,]
gue deseaba ardientemente un segundo hijo par&qiaoy
sobre €l todo su amor frustrado, y usa de todassuaatage-
mas posibles e imaginables para que su maridoaainpe-
sar, satisfaga su deseo. El hijo reviste entoncesanacter
utilitario: es concebido para tomar el lugar quegoadado
vacio en el corazén: “tener un hijo para ocupaarsor®, se
lee enMonsieur Jocaste

Raras son las mujeres embarazadas satisfechas de
cuerpo. El lento trabajo de gestacion parece pimsiu@ su
pesar sin ellas. Una vez el hijo concebido, eltas puestas
como fuera de si mismas. Habitadas por otro sardespoja-
das de su cuerpo, de su uso, de los placeres.ijogsih ute-
ro, son invasores. Toman posesion de los lugasesdgsarro-
llan al margen de su madre — en su cuerpo indefé&lsuoio
se convierte entonces en un enemigo, al que hayhgoer
desaparecer imperiosamente. Nos vienen a la casesapa-

7 Op. cit, Classique Hachette, p. 139.
18 Op. cit Bibliothéque de la Pléiade, t. I, p. 985-986
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ginas sobrecogedoras deEnfant, en las que Maupassant
narra el combate — en sentido estricto, un cuerpoeapo —
entre una madre y el hijo que ésta lleva: “He tlatde abortar
[...] pero no he tenido éxito”, confiesa Madame Hélensu
médico. Y éste ultimo, que es el narrador del ayeztntinda
asi su relato:

bajo descalza a la cocina, abrié el armario y
echd mano del cuchillo de gran tamafio con que trin-
chaban la carne. Subi6 otra vez a su habitacion, en
cendio cuatro velas, y tomd asiento J[delante del
espejo. Entonces, irritada y movida de rencor eontr
aquel embrién desconocido y aterrorizador, reswelta
arrancarselo del seno y a matarlo al fin, a rettecsd
cuello y arrojarlo lejos de si, buscé el sitio @raton-
de se movia aquella larva, y dandose un golpeaon |
afilada cuchilla, se rajé el vientre. Debid de actecon
gran rapidez y habilidad, porque consiguié agaarar
aquel enemigo al que hasta entonces no habia podido
llegar. Tiré de una pierna, lo arrancé del senoten-
té tirarlo a las cenizas del hogar. Pero no habitado
las ligaduras que lo ataban a ella, quiza antefadse
cuenta de lo que tenia que hacer para arrancadg de
cayo sin sentido, encinta de su hijo, ahogado en un
oleada de sangfé.

Madame Héléne practica aqui el aborto por ceséaea:
operacion también es una ejecucion: un asesinatoutie de
sus entrafas, dice ella para que eso se las ladietencia
sanguinaria, que de desencadena para hacer desapayaél
gue encarna su propia falta. La interrupcién vealdat del
embarazo conduce a practicar una auténtica caianicéren
esta carniceria, por otra parte, estamos preparémgsie en
el relatoL’Enfant motiva la narracién de este infanticidio es la
noticia de un crimen perpetrado por una joven, Usith por

9 Op cit Bibliothéque de la Pléiade, t. I. p. 985-986.
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un aprendiz de carnicero”, y que “habia arrojadbiguen un
margal™® justo después de haber dado a luz.

El embarazo es una sancion: castigo al que se somet
todas aquellas que han cometido una falta — y ®mcdmpos
ellas son legion como asi lo demuestran, entrendscee
ejemplos posibles, las investigaciones desesperdeldgla-
dame Husson y de su sirvienta, que buscan unanvpge a
quién coronar...

En su contexto, el hijo es obra del pecado (norhag
gue recordar los furibundos sermones del cura aclbéen
Une vig: producto de la curiosidad y del dejarse llew,
deseo y del placer que no se ha podido refrena.ebgen-
dramientos, en los campesinos maupassantianoss@#en
en la mas pura tradicion déénesis Normandia, con todos
SuUs manzanos, es un vasto jardin del Edén...

Si el hijo, el primer hijo, ha sido concebido bajdirbol
de la Ciencia, es sin embargo en la ignorancid talas
condiciones que permiten su procreacion. Y sierapcede lo
mismo, tanto en Flaubert como en Maupassant. Jas, hi
siempre desde el primer dia, son los frutos desaaidad y
la ignorancia: son muy pocos los conocimientosiposccon-
cernientes a la fecundidad de las mujeres, entiataikiglo.
Recordemos que las primeras observaciones sobeclos
menstruales son contemporaneos de la Revolucid84k: es
en esta fecha solamente cuando se comienza a &oritaul
hipétesis de un pico de fecundidad, y es necessmjerar
varios afos antes de que el resultado de esadiga@snes
medicas sea ampliamente divulgado y utilizado. Ssabe
como hacer nifios — lo que por otra parte no espsieralido
para todo el mundo, pues basta oir a la ingenudafide en
Les Sabots“No sabia, no; jno sabia que asi... se hacian los
nifios!””* — no se sabe siempre exactamente cuando: el hijo

2 bid., p. 981.
2 Op. cit, Bibliothéque de la Pléaide, t. I, p. 716.
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incluso deseado, es siempre concebido por accideatene-
nos que no sea por mediacion del Espiritu Santopdo tes-
timonia este muy bonito atajo que se encuentilaaginégende
de Saint Julien I'Hospitalier*A fuerza de rogar a Dios, tuvo
un hijo"?,

Solo hay una cosa conocida: el tiempo aproximado de
embarazo. Nadie como Flaubert para olvidar quensoesa-
rios aproximadamente nueve meses de gestacioneims/
asignar a Rosanette una verdadera gestacion @atale$i se
rastrea la cronologia del relato, como ha podidmeh&ené
Dumesnil, ella se declara encinta en el afio 1841, & luz en
los primeros meses de 1851... Hay hijos que se hesjgerar
mas que otros...

Como decia, ni facil ni divertido estar embarazdesa.
necesario buscarse una razon para ese estado & pe®0
tomemos el partido de hacer de él un oficio. Estel @artido
gue se adopta dra Mére aux monstresina “sirvienta cam-
pesina, trabajadora, formal y ahorradora” que, ulespde
haber cometido un desliz, trata de ocultar su @esgrcom-
primiendo el vientre con un sistema de su invenciéarsé
reforzado, hecho de tablillas y cuerdas”, estrogeate ese
modo “en sus entrafias, al pequefio ser aplastada porro-
rosa maquing®. Se sabe la continuacién: nace un auténtico
monstruito, un aborto espantoso que unos exhilsddeefe-
nomenos le compran muy caro. La madre decide hizcesta
monstruosidad accidental un oficio para procurdrsenos
ingresos, como una burguesa. Madre de monstrusissiean-
pre colmada en sus esperanzas.

Como era muy fértil, consiguié lo que se pro-
ponia, y se volvié habil, parece ser, en variarfdas

2 0Op. cit L'Intégrale I, p. 178.
% Op. cit, Bibliothéque de la Plédiade, t. I. p. 845.
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mas de sus monstruos segun las presiones que les
hacia padecer durante el tiempo del embarazo.

Tuvo engendros largos y cortos, algunos pare-
cidos a cangrejos, otros semejantes a lagartogosv/ar
murieron, y se sinti6 afligid.

Tener hijos se convierte en algo rentable. La aatig
criada ya no es madre, sino propietaria, admimdtrasus
bienes en el mejor de los casos: “En este momearte bnce
engendros bien vivos, que le proporcionan, afno dfes de
cinco a seis mil franco®”. Los nifios son modelados con ma-
no maestra, con una apreciada profesionalidadraloajp de
artesano. Para la madre no se trata de procreardsicrear.
Dar forma a una materia prima, modelarla a volung@dtos
demidrgicos, mediante los cuales la madre rivatiracta-
mente con Dios Padre...

En resumidas cuentas, antes incluso de naceri@Inoi
tiene gran cosa por si mismo. Es un peso, una,aamgdaraba.
En algunas excepciones se le espera generalmeriegiid®

En Flaubert, las escenas de parto, como hemos Vistc
comentando el de Emma, son mas bien lacdnicas. &4aapt
diserta mas sobre el tema, y no vacila en ofredatas deta-
llados, como lo hace especialmentd e vie El embarazo y
el parto de Jeanne son diametralmente opuestesde IRosa-
lie, la criada a la que Julien ha prodigado susrfes. Ese do-
ble relato obedece a una evidente estrategia déuesc el
embarazo clandestino de Rosalie y su parto muyloagir-

2 |bid. p. 846.

% |bid.

% Mouche figuraria como una hermosa excepcién. Seca buena ma-

dre aquella que pertenece a numerosos hombresstBenedo, en Mau-

passant, la prostituta se revela madre ejemplaantay abnegada. Noélle
Benhamou, en su articulo titulado “L'amour materdahs I'oeuvre de

Maupassant, une grande vertu des femmes de pettt€ vestudia la cues-
tion. Bulletin Flaubert-Maupassant® 7, 1999, p. 49-62.
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viendo de contrapunto al doloroso embarazo de dearnsu
interminable parto. Ciertos relatos estan completaendedi-
cados a parturientas a menudo divertidas o inedagnduit
de Noélcuenta la sorpresa de un tal Henri Templier gatj-n
ralmente atraido por las redondeces, lleva a suaama mu-
jer bien entrada en carnes para mitigar su solddadospe-
cha ni por un instante que esta opulencia indicamibarazo a
término... y, durante la noche de Navidad, se iretimabajo,
luego los signos previos hasta llegar el parto ipropnte di-
cho.

Ante la urgencia, las almas — y los hombres —\s&lan.
En En Wagonel abad Lecuir, joven sacerdote muy instruido,
se metamorfosea en comadrona y oficia con diligepoefi-
cacia para ayudar a una joven que da a luz de do mespe-
rado en su compartimiento. “Es la sefiora que adabi@ner
un pequefio accidenfe” explica de inmediato — un accidente
ferroviario, sin ninguna duda... Es verdad que “etifa@n
Maupassant, rima a menudo con “accident”. El niBocae
encima, 0s vence sin que os de tiempo de compreédeo
es mas que el receptor.

No hay més que tomarlo como se presenta, cuando ape
rece. jPero por Dios que son feos al nacer esos! ®*fueba
de que las madres no tenian nada bueno en eleiétitpe-
quefio Frédéric, en’Education sentimentajese presenta co-
mo “algo de un rojo amarillento, extremadamenteigado,
que olia mal y que chillab&® En Une vie es al principio
también “alguna cosa” que nace: “larva” sinuosayofto,
arrugado, gesticulante, vivd” EnNuit de Noélse presenta al

27 Op. cit, Bibliothéque de la Pléiade, t. Il. p. 483.
2 Op. cit L'Integrale I, p. 148.
29 0Op. cit Classique Hachette, chap. 8. p. 143.
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narrador como “un horroroso pequefo trozo de carnega-
da, plegada, gimiente, maullando como un gito”

Y entre todos esos nifios, a cada cual mas feon@dgu
matan a su madre. Si el parto toma a menudo en agaapt
la forma de una agonia, también es una condenaaidmerte.
Morir pariendo es una realidad que, en su obratafa las
mujeres. ErL’Enfant, por ejemplo, la antigua amante de Jac-
gues Bourdillére trae al mundo, el mismo dia dedda de
éste, un hijo de él y muere en el parto.

Traer un hijo al mundo, en este contexto, es ueatmn
de vida y muerte. Tanto una como otra son citagpssible
escapatoria. Es la madre o el nifio quién saldrd. \&n Mau-
passant ocurre a menudo que el hijo sale victor@saese
terrible combate. Es el caso Ja fils, por ejemplo, también
sucede erJne vie donde la compafera de Paul muere igual-
mente dando a luz, tras haber traido al mundo uie (ob-
servemos que en la obra de Maupassant, estadistitaison
las nifias las que matan mas a sus madres, )

Los hijos impiden a las madres vivir su vida de enuj
Las deforman cuando todavia estan en su vientdespués
del nacimiento constituyen aln una amenaza o uta@is.
O una llamada al orden, como ktEducation sentimentale
donde Marie Arnoux, a punto de ceder a sus des=osuer,
es reducida a sus deberes de madre debido a fmentzd de
su hijo.

El niflo carga sobre la madre una tara. Es el calestos
placeres de aquella que le ha dado la vida. Cazlengs pone
en la balanza al hijo y al amante. En el corazéagiella que
es madre y amante a la vez, el combate es violeatoo lo
confirma el argumento deAttentg relato corto en el cual el

%0 Op. cit P. 698. Obsérvese que lo descriptivo se encuentraos tér-
minos casi idénticos ddne vie “un horroroso pequefio trozo de carne,
arrugado, gimiente, crispado y completamente psggjibid. p. 119.
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narrador, notario de su regién, cuenta el supticie ha infli-
gido un hijo a su madre despareciendo justo despriéaber-
la sorprendido en los brazos de su amante.

Entre la madre y el nifio, como una repeticion dedién
umbilical, hay un lazo muy extrafio y singular: é&ss0 que
une indisolublemente a la victima con su verdugo,lazo
complejo y tenaz que la distancia no afloja sina@oatrario,
refuerza, como se puede observar&tente y también, a
mayor escala, ebdne Vie donde Jeanne languidece al encon-
trarse con la ingratitud de su hijo, cuya auselactzace sufrir
tanto. A decir verdad poco importa el sentido emu se
ejerce esta logica de sacrificio: sea la madrehojella victi-
ma, lo esencial es que haya siempre algo que psiganpre
algo que exige reparacion, sin que de una parte la dtra
haya medios de escapar.

El nifio cambia la vida de la madre. A veces mala a
mujer como hemos visto. Queda por ver que ese durglda
madre debe cumplir — el duelo de lo que ella ha gidue a
menudo es el origen de su maternidad — no es seedwgr
orden del sacrificio. Sucede que la llegada de ifio e
acompafa de revelacion. El nacimiento es un dodlera-
miento. Una madre nace al mismo tiempo que su Eigbo
sucede de un modo completamente imprevisible. Nesda
alma de madre en quién mas se hubiese creidogé&rsteo de
sorpresa se nos muestraléfducation sentimentaleCuando
Rosanette trae al mundo a su hijo, es invadiddgieadas de
amor que la sofocaf’” . El pequefio Frédéric transforma la
vida de Rosanette de un modo enorme. Y el nifiojemdo
prematuramente, centuplica en ella las dotes nmaésnAnte
lo irreparable, ella se convierte en una mujer siodrome de
abstinencia de hijo, y su gordura, constatadanal el rela-
to, es como la huella de todos las embarazos daen@lha

3 0p. Cit., L'Intégrale 11, p. 148.
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tenido: “esta buena Maréchale, llevando de la mamanu-
chachito que ha adoptado. Es viuda [...] y muy galdara,
enorme. jQué decadencia! Ella, que tenia antadimtiara tan
fina”>?

Si siempre hay un mal comienzo entre una madre y un
hijo, el amor maternal, a pesar de las propias esadumple
su milagro. Se piensa en Christiane,Mont-Oriol, emocio-
nada por su hijo al nacer, cuando lo rechazabantbued em-
barazo. Los hijos revolucionan a sus madres, tamipans-
forman radicalmente la vida de éstas que se atalusb si no
son suyos. Se piensa en Félicité,Usncoeur simpleque to-
ma carifio a Victor, su sobrino, y no vive mas qgoeg amor
a ese nifio — Felicité que, mas que ninguna otr&muptra
madre en la obra de Flaubeitseaun hijo, completamente
obcecada por la impaciencia de volver a ver alrjaveicha-
cho, no esperando mas que eso.

Pero en definitiva, esas maternidades felices nogse
neralidad ni en Flaubert ni en Maupassant. Salvoepas ra-
ras madres providencialmente invadidas por el anaternal,
los niflos son criaturas indeseables: un mal queersonside-
ra incluso necesario.

Sin duda esa es una de las principales razonetagor
gue la infancia, en la obra de Flaubert, es ufenaia des-
heredada. Sus obras desmienten todo mito de laciaféeliz,
refutan toda visiéon edénica de un mundo de pureda ino-
cencia. Sus niflos raramente son favorecidos: a toean-
fermos y endebles (Virginia, ebn coeur simple o, en
L’Education sentimentajeel hijo de la Sra. Arnoux), mueren
prematuramente (el pequefio Frédéric Moreau, tamérén
L’Education sentimentaje, enLa Tentation de Saint Antoi-
ne el pequefio Harpocrate, hijo de Isis y de Osinsgstan
arruinados, perdiendo de golpe su infancia (BeBbeary).

3 |bid. p. 162.
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Los Unicos que escapan a ese desastre son aguedastan
armados de una groseria constitutiva (los pequElitosais,)
o de una maldad sin limites (Victor y Victorines lpupilos de
Bouvard et Pécuchet, que sin duda no han teni@mérd pro-
piamente hablando, y que, en algunos aspectos sstnauul
una especie de anti Paul y Virgiria)

En la obra de Flaubert no resulta bueno ser un. nifio
Jean-Paul Sastre veria en esto una proyeccion ialecia
humillante del pequefio Gustave, de los vestigiosud&dio-
ta”. Sin duda, a la vista de los lamentables destque Flau-
bert reserva sistematicamente a “sus nifios”, sgajen ello
algo de oscura herencia de su propia infancial&Ggae sea,
la alternativa que él ofrece a sus personajes da edad es
poco seductora: o son esencialmente vulnerablesnaestu-
pidos y malvados. Universo fragil que Flaubertludile-
mente, reconduce al silencio.

Los niflos de Maupassant salen también mal parados
como los de Flaubert. A menudo son enfermos o desi¢le
Baptéme Misere humaing a veces monstruososal Mére
aux monstres raramente favorecidos por la vida. Y si su do-
lor no es fisico, entonces lo es moral: poco niiddalmente
validos y valientes hay en Maupassant. Y si apaneemnte
gozan de buena salud, sera para minarsela o dsslauiTan-
to las novelas como los relatos nos dan la medida dragi-
lidad del mundo de la infancia, que siempre sudredonse-
cuencias de los actos de los adultos y lleva tamdligeso de
los prejuicios y condenaciones faciles. Nos premuos si
también para Maupassant existe una infancia felies cuan-
do ésta se presenta como tal, las circunstancida dala
muestran que esa felicidad es el fruto de ilusiob@snfancia

33 El tnico nifio realmente respetado por FlaubertéAmibal, el hijo del
glorioso Amilcar. Pero si sobrevive, es graciasnasubterfugio infame
imaginado por su padre, que ha sacrificado a losedia otro nifio como el
Suyo...
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sin historias no existe: Jeanne,léme vie comprende retroac-
tivamente que no tenia ninguna conciencia de lavaiias de
sus padres, y que aquellos a los que ella quetémig por
irreprochables ocultaban sus respectivos deslices...

Si se estableciese un catalogo de los diferentpss”t
de nifios representados, se contarian de un ladaiflos in-
gratos y los nifios crueles, de otro los inocentsscrédulos.
Parece que fuese dificil salir de esta l6gica @shdtre de la
gue hacia balance antes, y que tanto esta en dadebFlau-
bert como en la de Maupassant. El nifio es un §@&rogrque
trae muchas cosas a colacion. De ahi la huidagmamstado,
sin duda, ante la posibilidad —una posibilidad s@&onvierte
en riesgo — de tener un hijo. El universo de Flaupede un
modo acrecentado y multiplicado, el universo de péasgant,
estdn marcados por todo un conjunto de fendmenossie
tencias al nifio, que es percibido como un obstacuia traba,
un intruso. El nifio parece estar de mas. Es “ahgposo, vil,
sucio” segun las palabras de Paul BrétigngnMont-Oriol,
un “crio sucio”, para retomar una expresion quepiolaRoger
Kempf: un crio sucio porqgue mancha o porque esti enis-
mo manchado (ser indeseable, rechazado o abandonado

Florence EMPTAZ

MAUPASSANT ENTRE FLAUBERT Y ZOLA

Para el critico que se vuelca en Maupassant, asl dif
sustraerse a la lancinante y trillada cuesti6nadéhérencia

34 Op. cit Folio, p. 266.
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flaubertiana®. Pero lo que parece una evidencia ¢no consti-
tuiria una de esas “ideas preconcebidas” que taad@n dis-
frutar al eremita de Croisset? No se trata, emdide un gus-

to inmoderado por la paradoja, de negar las veslaliga-
mente establecidas y corroboradas por las obraslardcio-
nes de los dos escritores; se trata simplementeatiear una
concepcion demasiado admitida como para no seutdiac

En 1880, cuando Flaubert desaparecia tan subitament
Maupassant experimenta una sincera afliccion, perqueda
completamente “huérfano”. En efecto, acepté cokbopn
Zola, mayor que él diez afios, para la redacciénbfigacion
de lasSoirées de Médague van a situarlo en un primer plano
de la actualidad literaria. Simple coincidencia, duda. Pero
¢podria pensarse que el joven novelista encuemtivaces un
padre sustituto, 0 que, mas prosaicamente, conestnatega
avezado, toma conciencia del partido que podrénebige un
movimiento que representa la modernidad?

Nos esforzaremos en demostrar que, por los laecti-af
vos y las relaciones intelectuales que establecel@® dos
maestros, Maupassant puede ocupar el puesto deadoedi
entre Flaubert y Zola. Del mismo modo que su fréad psi-
cologica suscita una reflexion sobre la identideatigs a la
cual él profundiza la vision tradicional del almanfana y
explora los abismos del inconsciente: novelistérgueiand®,
puede también establecer la transicion ektaglame Bovary
y La Béte HumainePero por encima de todo, el estudio suma-
rio de algunos textos tipicos muestra que, si fa gha estéti-
ca de Maupassant pueden leerse en relacion a HRialde
comparacion con el universo es Rougon-Macquage im-
pone igualmente y conduce a estudiar la posicioMaepas-
sant en el campo literario de la época.

% Ver en particular Thierry Poyet,'Heritage Falubert Maupassant
Kimé, 2000.
% pierre BayardMaupassant juste avant Freudlditions de Minuit, 1994.
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La personalidad de los tres escritores nos incitaukii-
plicar las comparaciones en el ambito biografi@roggual-
mente en el dominio social, incluso filoséfico. EenFlaubert
y Maupassant, hay claramente “un asunto familigrGada
uno sabe que el autor adame Bovaryamigo de Laure Le
Poittevin, ha podido pasar por ser “el padre liietade un
muchacho que evocaba en él la imagen del tio Alfrethdo
afnos atrds apasionadamente. Yvan Leclerc muestralqu-
passant fue durante bastante tiempo sospechostagie g
gue no le resultd facil escapar a la tutela delstmae“; Se
mide la energia que debid desplegar Guy de Valrpard
convertirse en Maupassant, el talento nacido dedftte para
superar esos handicaps objetivos y esos complegsoriza-
dos de cadete menor en el que nadie cféeY” Philippe
Bonnefis piensa que, ére Horla, las infracciones a las reglas
dictadas por Flaubert — en particular las repetigso- son una
manera de “matar al padf&”Pero no hay que olvidar que en
Croisset, Maupassant se encontrara con Zola; é&steodo
invitara a Médan a partir de 1877, y pronunciamdigturso de
homenaje a su muerte. Se recordara igualmenteagu=mi-
das, que desempeiian un papel importante en labginizd
del mundo naturalistas, permiten a los tres homiwescon-
trarse: el 16 de abril de 1877, en el restauraméppl seis
jovenes escritores, entre los que se encuentra dgaapt,
honran a sus maestros Flaubert, Goncourt y Zolajfessa-
cion que es interpretada por la prensa como ehmesto de
la nueva escu

37 Yvan Leclerc. “Maupassant, la iniciacion, el ptagiEuropen® 772-
773, agosto-septiembre 1993, p.121.

3 philippe Bonnefis, “Maupassant ou I'enigme du etyl’Angélus di-
ciembre 1999-enero 2000, p. 19-43.

39 Ver René Dumesnil,’Epoque réaliste et naturalistd allandier, 1946,
p. 95-96.
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El discipulo tendra ocasion de colaborar con sussma
tros: a finales de 1877 es encargado de realizes telieves
topogréficos y de anotar detalles descriptivos pusdan ser-
vir para describir la aventura arqueoldgica de Bodvwy Pé-
cuchet en la region de Etréfaty cuando colabora dresSoi-
rées de Médansuscita la admiracion de Zola, mientras que
Flaubert se entusiasma: “Estoy impaciente por kdecjue
consideroBoule de Suifina obra maestr&” Los tres escrito-
res, a pesar de algunas divergencias, estan nedalte por
una amistad y admiracién profundas. Se enconteapiideba
de este vinculo en una carta en la que Zola anall2aus-offs
de Descaves: “El estilo me ha parecido un pocoackrgfati-
goso, muy trabajado; mis gustos se inclinan magaHéau-
bert y Maupassarit se ve que el joven Guy, a partir de ese
momento, ha conquistado su lugar entre los graadesto-
res.

Viviendo en una época decisiva, que ve una profunda
transformacién en el universo literdipnuestros autores de-
ben situarse, aun siendo artistas, en relacion sodaéedad.
Debido a sus origenes, Flaubert puede dedicaesétarhtura
y vivir de rentas, incluso aun cuando al final dev&da la
quiebra de su sobrina le obliga a aceptar unawigécMau-
passant, a pesar de su particula, deberd — sisiasho —
trabajar como funcionario de la Republica, en elistério de
la Marina primero, luego en el de Instruccion Redglihasta el

“0Ver FlaubertCorrespondanceédition Conard, tomo Il, 1910, p. 313-
315.

“LIbid. p. 398.

2 \/er Dorothy Sepeirs y Dolorés Signdntretiens avez Zojd_es Pres-
ses de I'Université d’Ottawa, 1990, p. 51. Recordegue Descaves habia
firmado el famoso “Manifiesto de los cinco” conlra Terreen 1887.

“3 Christophe Charlda crise littérarie a I'époque du naturalism@resses
de 'Ecole Normale Supérieure, 1979.

4 En 1879, gracias a Jules Ferry, Flaubert obtieraepension y una plaza
honoraria de bibliotecario.
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momento en el que pueda vivir de su producciérees de
sus novelas, cuentos y crénitad€n cuanto a Zola, primero
empleado en la editorial Hachette, después de ifited -
ventud, muy pronto podra renunciar al trabajo asala, lo
gue le conducira a defender los derechos de lawemutel
artista ya no es un hombre encerrado en su torreaimol,
sino un artesano.

Esta situacion se traduce por una relacion diferenn
las realidades econdmicas. Flaubert no deja ddapnac el
caracter desinteresado de su arte: “Pero en caagémar di-
nero no, no, y a ganarlo con mi pluma jamas jjatasVau-
passant, a pesar de su desprecio por la burgugsialg so-
ciedad corrupta de su tiempo, fue acusado a meteidodi-
cia: aferrado a sus negociaciones con los editeug®rviso la
difusién de sus obras, pues quiso ganar muchodjiescribe
Jules Renard en slournaf’. Pero Zola va todavia mas lejos,
y reivindica con vehemencia el derecho de haceuriar lo
gue le dara una reputacion de nuevo rico: “un aasomun
obrero como otro, que se gana su vida como cualgtre,
que se gana el sustento con su traf&jo’e incluso en el

%> Se sabe que Maupassant, que colabora en numeresédicos, da en
Bel Amiuna imagen feroz de ese mundo mediocre y mezqyirgye
Flaubert consideraba la prensa como una sefialvdédaridad del mundo
moderno. Nada similar sucede con Zola, que, inghademizando con los
periodistas, es de la opinidn que la prensa earguardia de la democra-
cia (“La democracia’l e Figarg 5 de septiembre de 1881).

“® Flaubert.CorrespondanceBibliothéque de la Pléiade, tome |, p. 467
(carta a Louise Colet del 16 de agosto de 1847yoSadicacién en co-
ntra, las referencias a Gorrespondancsee remiten a esta edicion.

47 Jules Renardlournal (1887-1910), Pléiade, 1960, p. 1090 (2 de diciem-
bre de 1906). Ver Thierry Poyetp. cit, p.62.

8 Zola, “L’argent dans la littérature”, dre Roman expérimental exto
publicado de nuevo eBmile Zola, L’'Encre et le sangresentacion de
Henri Mitterand, Editions Complexe, 1989, p. 34-&6&ditions Robert
Laffont, tome 2, 1989, p. 728). Ver igualmente €daurnal de los Gon-
court esta réplica de Zola a Flaubert: “Usted hadteuna pequefia fortuna
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provecho una garantia de independencia para etogscue
ya no esta sometido al gusto de los mecenas sdritarida-
des, y se encuentra investido de una nueva misbdinero
es nuestro valor y nuestra dignidad, para nostdsosscrito-
res, que tenemos necesidad de ser libres; el dimmre de
nosotros los jefes intelectuales del siglo, la @rdastocracia
posible™®. El término “aristocracia” es revelador, y muestra
perfectamente la evolucion que se produce en @stzaela
postura que toma Flaubert es la de un artistagnaa o des-
precia la realidad econdmica, mientras que Maupassapta
el juego social, pero no sin mala conciencia, desab diatri-
bas contra Zola y la comercializacion de la litgrat mientras
gue el autor de loRougon-Macquartplenamente integrado
en su tiempo, representa una nueva elite, una aatiguinte-
lectual susceptible de defender los valores ameloszaor el
conformismo social.

Son pues la misién y el lugar del escritor los ge&n
en juego. Flaubert rechaza en principio toda digimo todo
reconocimiento social, y se opone con fuerza a BonCdel
gue adivina su ambicion: “Soy lisa y llanamentebumgués
gue vive retirado en el campo, ocupandome de titexay sin
pedir nada a los demas, ni consideracion, ni hana@iquiera
estima®™. El artista debe estar solo, y no pertenecer gunia

gue le ha permitido superar muchas cosas. Yo, iedgami vida de forma
absoluta con mi pluma [...]" (editions Robert Laffomdme 2, 1989, p.
728)

494 'argente dans la littérature” dre Roman experimental

0 Flaubert, Correspondancdl, p. 121 (carta de principios de julio de
1852). Desde luego resulta curioso que Flauberindigue el estatus de
burgués, cuando de sobra es conocida su aversiéespaestado social y
sobre todo psicolégico. Pero después de todo,obstarvacion es de una
gran verdad socioldgica y podria ilustrar, en lespectiva de Sartre, la
ambigua relacién del escritor con su clase soElalibert vive de rentas, y
cuando el levantamiento de la Comuna, reaccionamgaun propietario
gue se ha sentido amenazado.
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escuela, de ahi el rechazo de ser enrolado bastahdarte
realista:

En relaciéon con mis amigos, usted alude a
“mi escuela”. jPero me dejo los cuernos en procu-
rar no pertenecer a ninguna escuela! A priori las
rechazo todas. Las que veo a menudo, y que usted
designa, buscan todo lo que yo desprecio y se
preocupan de todo lo que me atormenta. Conside-
ro como algo muy secundario el detalle técnico, la
informacion local, el lado histérico y exacto ds la
cosas. Investigo por encima de todo la belleza, al-
go de lo que mis compafieros estdn mediocremen-
te buscanda*

Pero sobre todo el artista debe defenderse coodia t
institucion, en particular la Academia Francesdaeque sue-
flan tantos escritores aspirantes a la notoriedde:agui una
institucion podrida y estupida como la AcademianEesa
[...]. La odio sin limites. Y me parece que una Acaizees
todo lo que hay de mas antipatico en el mundoa eohstitu-
cion incluso del Espiritu que no tiene ni reglalay, ni uni-
forme™?2. Maupassant también ataca a la Academia, pem él |
reprocha esencialmente su conservadurismo: “siev&silo a
aguellos que estan fatigados” y se revela entooce® “la
enemiga profesional de los artistas nuevos, augdaussva-
dores, independientes, sobre todo independiefiteRero si

*1 CorrespondanceConard, tomo 11, p. 245 (A George Sand, diciembre
de 1875).

2 Correspondancé, p. 43-44 (carta a Louise Colet del 8 de febre
1852).

%3 MaupassantChroniques tome 2, 10/18, 1980, p. 288¢( Gaulois 3 de
diciembre de 1883). Esta critica, sin duda juiciognes original: ver los
sarcasmos de Houssaye enumerando todos los grasdé®res que la
Academia ha rechazado (“le quarante et uniéme ddt® a Daudet
ridiculizando al secretario perpetuo Camilla Doeret'Inmortel.
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ésta se renovase, ¢no se dejaria tentar? En lstiga@on
realizada por Jules Huret, en 1891, Maupassarnblefisente
fatigado, responde sin agresividad que declinafdéatap “se
me han propuesto veintiocho nombres seguros, yedimaza-
do, y las medallas, y todo eso; no me interesabenlato...
no hablemos mas, sefior, se lo ruegd’.. En cuanto a Zola,
como podia esperarse de ello, al principio es nritica y
denuncia una asamblea que prioriza el “gusto porddiocre,
lo vacio y lo banaf® y que “se hundira el dia en el que todos
los espiritus viriles rechazaran ingresar en umapediia de la
que Moliére y Balzac no han formado patte’Pero pronto
cambiara de actitud y se presentara veinticincevem éxi-
to’". El cree en efecto que la Academia puede campigs
estad tomada de un movimiento historico que ellaussepti-
ble de frenar o acelerar. hay pues que tratar tl@repara
promover el naturalismo y defender la Republica lguesta
indisolublemente ligada.

Se ve que los tres escritores no tienen la mistaaioa
con su tiempo. Flaubert piensa que vive en unaapacde-
cadencia: “Tengo la tristeza que tenian los pagicomanos
del siglo IV. Siento subir del fondo del suelo umamediable
barbarie®®. También se refugia de buen grado en el pasado ¢
en un universo exotico: “Pocas personas adivinanan triste
hay que estar para emprender la resurreccion dadgoarEs

** Jules HuretEnquéte sur I'evolution littéraireJosé Corti, 1999, p. 202-
204.

% “Le Nouvel Inmortal”,L’Evénement illustré11 de mayo de 1868. Ver
Oeuvres complétesome 10 Qeuvres critiques),. Cercle du Livre Pré-
ciuex, 1968, p. 747.

% “Les Romanciers naturalistas: Balzac” en Zdleuvres complétes
tome I, p. 46

" Ver nuestro articulo “Zola et I'’AcadémieExcavatioVI-VII, 1995, p.
210-229.

*8 Flaubert,CorrespondancéV, p. 604 (carta a Tourgueniev, [13 de no-
viembre de 1872)).
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un oasis adonde me ha empujado el asco por lanaodiegrna”
confia a Ernest FeydeduMaupassant critica desde luego a
sus contemporaneos — en particular a los politieoks opor-
tunista Republica — pero tiene una vida social intgns&’,
multiplica sus conquistas femeninas, y en su obrausca la
evasion sino que pinta la sociedad con mucho vigaryeces
con ternura: pesemos en su simpatia por las piastib por
las mujeres sumisas a la implacable ley del matrimadEn
cuanto a Zola, es un hombre de su tiempo: “Estgyséo en-
tre nuestra generacion” escribe Mes Haine%. No es pues
ni un misantropo que execra la mediocridad conteamnsa’,
ni un vividor desencantado, sino un optimista, ambre que
juzga posible e incluso necesario la mejora deotaedad:
“Creo en el dia presente, y creo en el dia de nafsgguro
de un ensanchamiento siempre mas amplio, habienest@
mi pasion en las fuerzas de la vitfa”

La posicion intermedia de Maupassant se confirmal en
ambito filosofico. Si la melancolia flaubertianaepe expli-
carse por el “agujero negro” que deja la ausereiRids”, el
autor deMadame Bovaryparece mas bien agnostico: “Y
abroncar al Ser Supremo no sirve de nada, porqaedpayir-
se a las personas hay que conocerlas previamenmt® 60 se
conoce al Ser Supremo, harias bien en dejarlo 2h @eon-

%9 Correspondancédl, p. 59 (carta del [29 de noviembre de 1859]).

0 Serge Koster§érénité du dédajrPUF, 2000, p. 13-15) recuerda por
otra parte que el mismo “oso de Croisset”, a pdeasus declaraciones, no
desdefiaba las relaciones sociales.

61 Zola, Mes HainesenOeuvres complétetome 10 Qeuvres critiques),

p. 27.

%2 “Estamos hundidos al mismo nivel en una mediodridamin. La
igualdad social ha pasado en Espirit€ofrespondancdl, p. 437, [22
septiembre de 1853])

83 4 a Democratie”, Ultimo texto de la Campafia Bajaro, que se termi-
na con un “acto de fe'Ceuvrescomplétestome 14, p. 655, b’Encre et
le Sangp. 311)

% Ver Philippe Dufourl.e RéalismePUF, 1998, p. 278-279.
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seja a Feydedu Pero considera que ese vacio concede al
hombre su libertad, y eso no le impide interesarsés reli-
giones, en el plano filoséfico, psicolégico o sémiico, como
puede verse eBalammbd, La Tentation de Saint Antome
Trois contesUn paso que es franqueado con Maupassant, que
aparece mucho mas claramente como “el hombre sis'®j
pero no parece resignarse a ese desencantamiémuiido,
generador de angustia. Al menos presta a algunssigiper-
sonajes una actitud de enfrentamiento ante laidathy sus
ministros. Asi Jeanne “maldecia a Dios, al que énabéido
justo antes; se indignaba de las preferencias lol@lpael des-
tino, y de las criminales mentiras de aquellos preglican la
rectitud y el bien®’. Esas inquietudes no son las de Zola, que
exhibiendo un ateismo perfectamente sereno, stésddan-
dignacion de Barbey: segun el “catolico histéricobla su-
prime toda espiritualidad de la literatura, y lem Faute de
I'abbé Mouret “libro inmundo”, expresa un “monstruoso psi-
cologismo” y un “infame materialism& Muy ligado a Flau-
bert y a Zola, Maupassant representa perfectanteritansi-
cion entre el idealismo aristocratico del primerel yyompro-
miso del segundo en la Historia.

¢ Encontramos esta posicion en el universo creado po
los escritores, y especialmente en la psicologiudeersona-

% FlaubertCorrespondancél, p. 33 (carta del 3 de agosto de 1859)

% pierre CognyMaupassant 'homme sans djdia Renaissance du livre,
Bruselas, 1968.

7 MaupassantlUne vie Romans(edition de Louis Forestier), Pléiade,
1987, p. 100 (texto de referencia para las novekasiiguo alumno del
seminario de Yvetot, Maupassant se caracterizar&peigoroso anticle-
ricalismo: sus sacerdotes no son Unicamente in@gcibmo Bournisien,
sino que se revelan malvados.

% Ver entre los articulos de Barbey 2ola, mémoire de la critiquéres-
ses de I'Université de Paris-Sorbonne, 1998: “Latefade I'abbé Mouret
por Emile Zola”, p. 75-82.
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jes? Se puede responder afirmativamente, incluscaando
Maupassant aparece mucho mas proximo a Zola, puestra
al individuo regido por fuerzas que no controlahkrencia
genética enlos Rougon-Macquartepresentaria pues “una
cierta concepcion del inconsciente que Maupassastrara
de un modo a la vez cercano y diferefiteEn Flaubert, gene-
ralmente, la psicologia resulta bastante clasigargce fun-
dada en una caracterologia que define temperamg rbsli-
ca actitudes. Asi Emma “rechazaba como inutil fodgue no
contribuia a la inmediata consumacion de su corazgiendo
de un temperamento mas sentimental que artistismando
emociones y no paisajés” Y al final deL’Education senti-
mentale para analizar su fracaso, los dos amigos cu@stjon
uno “la falta de linea recta”, el otro “el exces® réctitud”,
pero a diferencia de los héroes de Maupassant,sensibles
a la opacidad de los seres, no parecen consideessegjpuede
tener dificultades conociéndose y conociendo aémsas.

Por supuesto, eso no impide proceder a una intarpre
cion psicoanalitica de las obras, y Flaubert negara veces,
haciendo emerger las ideas recibidas concerniargeglenti-
dad. Asi, en su relacion con Emma, Léon “se cofavert su
amante aunque ella no fuese la suya”, si bienéeigd toma
conciencia de “absorcion, cada dia mas grandeay gersona-
lidad"™, Y sobre todo, una obra confe Tentation de Saint
Antoine que debidé costar mucho a Flaubert, constituye un
material de primera para la exploracién del incimrge’?

% Francis Marcoinlectures d’une oeuvre: Les Romans de Maupassant,
six voyages dans le blugditions du temps. 1999, p. 7-8

" Madame Bovaryen FlaubertOeuvresl, Pléiade, 1966, p. 324. Para
Flaubert y Zola, las referencias a las novelagseten a las ediciones de

la Pléiade.

" bid, p. 544 y 549.

2 \er Jeanne BenDesir et savoir dans 'oeuvre de Flaubert: étude de

“La Tentation de saint AntoingNeuchatel: A la Baconniére, 1979.
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Pero si nos cefliimos a la letra del texto, el adédvia-
dame Bovaryparece sobre todo acusar al lenguaje, aunque le
heroina no podra comunicar o explicar su mal: diaban
palabras, asi como ocasién, auddcis8e sabe que para Flau-
bert, el lenguaje es incapaz de traducir la fimedas emo-
ciones y de los sentimientos: “la palabra humaneoes un
caldero resquebrajado donde golpeamos extrayerak ran-
lodias para hacer bailar a los 0sos, cuando qas@Es alcan-
zar las estrellag”.

Maupassant va mas lejos en la exploracion del ‘pena
so fondo del almd®, que constituye una de las misiones del
novelista, y se fundamenta en la nocion del indense que
ha encontrado en Schopenhauer:

Hoy, son sobre todo los escritores observa-
dores quiénes se esfuerzan por penetrar y explicar
el oscuro trabajo de las voluntades, el profundo
misterio de las reflexiones inconscientes, los de-
terminantes tanto mas instintivos que razonados, y
tanto mas razonados que instintivos; de indicar el
limite inalcanzable donde el querer reflejo se
mezcla, por asi decirlo, con una especie de deseo
material sensual, con un deseo animal’f...]

El yo es inestable, y, dre Horla, dificiimente resiste a
la invasion del mundo. Esta fragilidad hace lostémincier-
tos y, segun Pierre Danger, orienta la obra haglialeseo de
trasgresion, “trasgresion del sentido en lo picamésgresion
de los valores morales, sociales, de la identidadonal y
finalmente de la diferenciacion sexual, estructuredadora

3 Madame BovaryOeuvres |, p. 328.

" bid. p.466.

> Bel-Amj Romansp. 427.

® Maupassant “Les Subtils"Gil Blas, 3 de junio de 1884. Ver
Chroniques édititon 10/18, tome 2, p. 394.
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del reino al que pertenecemb5’La interrogacién sobre la
identidad sexual es en efecto perceptible en nuwsasrobras:
Mademoiselle Fifi pero igualmentéloineg donde la esposa
obliga a su marido a incubar huevos, e inclBebAmidonde

Jean-Louis Bory ve en el vil seductor uno de esmalres

femeninos que son objeto de deseo mas que sujetea-d
bles’®.

Pero el rechazo a la ley puede llevar a la locuahani-
men, y el individuo incapaz de controlar sus pusfviene a
establecer una equivalencia entre deseo sexuaksinato:
“Las ganas de matar me corre por la médula. Es ambfe a
los éxtasis de amor que nos torturan a los veiims aescribe
el narrador d&Jn fou mientras quéa Petite Roqudustra la
confusiéon mental del asesffloEs lo que induce a Antonia
Fonye a descubrir una “estructura psicoética [..juraria de
la no finalizacion de la evolucion psico-sexual geena dete-
nido en Maupassant en el umbral del complejo dpEHl Si
se aflade quPierre et Jeanes una novela familiar que des-
emboca en un cuestionamiento de la paternidad a teou-
rrente en el conjunto de la obra — se comprendeRigree
Bayard pueda situar a Maupassant “justo ante FPeud?
igual que el fundador del psicoanalisis, el nowlismuestra
un hombre preso en la experiencia de la “despasegién la
pulsién de muerte, cuestionando el limite entreii®g/ nor-
malidad, y enfrentado con el Otro en el problemawd&lenti-
dad. Sin embargo, el critico advierte que “la doestle la

" Pierre Danger. “La transgression dans I'oeuvrdVideipassant”, Actes
du colloque de Fécamp, 21-22-23 de mayo de 199BaNa1993, p. 156.
8 Jean-Louis Bory, PrologoBel-Amj Folio, 1990, p. 9-9

¥ MaupassantContes et nouvelle®léiade II: “Un fou” (p. 540-547) y
“La Petite Roque” (p. 618-650). Nuestras referen@a remiten a esta
edicién de Louis Forestier en la Pléiade (tom®F4; tomo II: 1979)

8 Antonia Fonyi, “La limite: garantie précaire dedéntité”, Revue
d’Histoire littéraire de la Franceseptiembre-octubre 1994, p. 758.

8 pierre Bayantp. cit
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identidad es prioritaria en Maupassant, mientras para
Freud no representa mas que una parte de unadruesis
amplia, la de la sexualidaf’No existe, en el autor deierre
et Jean una psicogenesis de la neurosis, el deseo seaisH
manifiesta a través del fantasma, y el inconscieotees el
principio central, encontrandose el acento masauesobre
“los problemas de limite o de frontera”; eso mwegterfec-
tamente la diferencia con Freud y permite pregsetéos que
habria sido un psicoandlisis basado en la obra deph-
sant®

Desde esta perspectivhes Rougon-Macquarpueden
aparecer como una profundizacion de las intuicionagpas-
santianas. Desde luego, Marc Girard recusa la deagitn
de “novela prefreudiana” aplicadaLa Béte Humaineg pre-
fiere ver en Zola un “poeta freudiano” marcado @logénero
tragico y no disponiendo de los utensilios concalpti que
permitiran fundar el psicoanali&tsSin embargo en una espe-
cie de auto-andlisis de una obsesion, Lantier kestatel lazo
entre Eros y Tanatos: “jMatar a una mujer, matanamujer!
Eso sonaba en sus oidos, desde su juventud, ¢efida cre-
ciente, enloquecedora del desBoPero el personaje va mu-
cho mas lejos en la interrogacion sobre la taraditria:

La familia no tenia demasiado aplomo,
muchos tenian un resquebrajamiento. El, en de-
terminados momentos, sentia perfectamente esta
tara hereditaria; no es que fuese de mala salud,
pues la aprension y la vergiienza de sus crisis las
habian mitigado solas antafio; pero en su ser se

8 bid. p. 221.

8 |bid. p. 53-55.

8 Marc Girard, “Modeles et contre-modéles de I'inscient: une lectura
freudienne dé.a Béte Humairie Les Cahiers Naturalistas, n® 72, 1998, p.
363-375.

8 Zola,La Béte HumaineenLes Rougon-MacquarPléiade, 1960-1967,

t. 1V, p. 1042.
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producian subitas pérdidas de equilibrio, como ro-
turas, agujeros por los cuales se le escapaba su yo
en medio de una especie de gran humareda que
deformaba todo. No se pertenecia a si mismo,
obedecia a sus musculos, a la bestia rabiosa en la
que se habia convertido. Sin embargo, no bebia,
rechazaba incluso un pequefio vaso de aguardien-
te, habiendo advertido que la menor gota de alco-
hol lo volvia loco. Y acababa pensando que paga-
ba por los demas, por los padres, por los abuelos
gue habian bebido, por las generaciones de borra-
chos cuya sangre estaba corrompida, un lento en-
venenamiento, un salvajismo que lo arrastraba
con los lobos devoradores de mujeres en lo pro-
fundo del bosqif8

Se vislumbran aqui algunos elementos del tépico- fre
diano, el término de “yo” siendo aun empleado &xalinen-
te, mientras que “la bestia rabiosa” evoca el “eS@’ adivina
incluso una teoria del inconsciente colectivo, etrémdose el
individuo condenado a repetir indefinidamente kidria de la
humanidad, marcada por la violencia y la guerrbsisexos.

Guerra, pero a veces también confusion. Como en Mau
passant, pero con una nota critica y moralizadipatece en
Zola esta obsesion de la inversion que caractetifiaal del
siglo XIX. Asi, enLa Curée Renée “acechaba a Maxime, esta
presa invertida bajo si misma, que se abandonalm,gae
poseia completamenfé” Y se ve muy bien la diferencia con
Flaubert, que resulta aludida, puesto que el textierte las
relaciones entre los sexos: “Renée era el hombiehtras
gue Maxime, “neutro, rubio y hermoso, cuestionadsde la
infancia en su virilidad, se convertia, en los@sws brazos de
la joven, en una gran muchacha, con sus miembmkdes,
sus graciosas esbelteces de efebo ronfarie homosexuali-

& |bid. p. 1043.
87 7ola,La Curée. Les Rougon-Macquaiwmo |, p.489.
8 |bid, p. 485.
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dad masculina incluso sera evocada por Zola, definah de
la obra y a través de un personaje secundarioagbimomo
Baptiste al que no le gustaban las mujeres, sim@dtafrene-
ros®. Finalmente se localizan los mitos tragicos gsacih
corazén de la novela naturalista, Henri Mitteraadehapare-
cer unas situaciones que se restablecerhylwiis, pero que
pueden ser calificados de edipianos: el asesinatd-ouan
por sus hijos, 0, mas sutilmente, el “parricidisigiulado” de
Maheu “padre simbdlico” llevado a cabo por Lantejo el
fuego de los soldadds

Si el inconsciente esta muy poco presente en fawlgs
obras de Flaubert, aflora en los textos de Maupassale
Zola, sensibles a las inquietudes de “fin de sigR¥ro mien-
tras el primero organiza su mundo alrededor d@ioklemas
de la identidad o de la trasgresion, el segundacenm a la
sexualidad y al complejo de Edipo un lugar centréh que
sera motivo de un verdadero escandalo — y paretteven
una teoria de las pulsiones y de las instanciagsigliismo.

Pero es sobre todo como artista que Maupassardepare
ser un importante eslabdn en la cadena que enlalzabert y
Zola: la intertextualidad revela estrechas relaesoentre unos
escritores que han reflexionado continuamentea eraturale-
za y en la funcion del arte.

La presencia de Flaubert en la obra de Maupassant h
sido muchas veces subrayada. Yvan Leclerc, prafando
en la reflexién de Roger Bisniitdemuestra a las claras que
el texto esta literalmente “acosado”Afiadamos a la lista

8 |bid. p. 591.

% Henri MitterandLe Roman & I'oeuvre: genése et vale@sF, coll.
Ecriture 1998, p. 90.

1 Roger Bismut. “Quelques problémes de créatiogriifte dan8el-
Amfi’. Revue d'Histoire Littéraire de la Franc&967-3. p. 577-589.

%2 yvan Leclerc, “Maupassant: el texto acosadates du colloque de
Fécamp, 21, 22, 23 de mayo de 1998than, 1993, p. 259-170.
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provisional de aproximaciones un ejemplo que reetlaca-
racter de escarnio del sentimiento amoroso adopgadgel-
Ami. “sus ojos se encontraron” se lee al final debiempcuan-
do el “héroe” se casa con Suzanne Walter a quie&nh@srap-
tado. Se piensa enseguida en “la aparicion” de MadAr-
noux, y en la famosa frase “sus ojos se encontiajoa pro-
porciond a Jean Rousset el titulo de su obra sal@ecuentro
amoros®®. Pero estamos bien lejos del inocente Frédérie y d
la casta Marie Arnoux; el triunfo de Du Roy, falsoble y
auténtico manipulador, revela la corrupcion de soeaedad
en la que todos los valores estan pervertidos dal@h éxito
esta ligado a la ausencia total de escrupulos. Ademmo se
preguntard si el escarnio parddico no es ya elddehFlau-
bert que, cuando ocurre, cita a Balzac: “ella aparen el
umbral de la puerta, nuestros 0jos se encontraesetibe
Félix de Vandenesst

Pero la privilegiada relacion entre Flaubert y Masip
sant tal vez haya ocultado la relacion que mangst@aultimo
con el universo literario de Zola, y que se masthanediante
una rica intertextualidad. El relato “La parure”ieteresante
al respecto, pues la desdichada heroina, Madansellcéco-
rre el itinerario que conduce de Flaubert a Zo#,rdmanti-
cismo desacreditado al naturalismo estricto. Bbtewmienza
mediante el andlisis psicoldgico de una mujer atéide bo-
varismo, deprimida por lo cotidiano y sofiando ceplendo-
res orientales:

Sufria constantemente, sintiéndose nacida
para todas las delicadezas y todos los lujos. &ufri
contemplando la pobreza de su hogar, la miseria

% Bel-Ami, Roman®. 480, yL’Education sentimentale, Oeuvrésp. 37.
Ver Jean Roussdteurs yeux se rencontrérei@orti, 1984.

% Balzac,Le Lys dans la vallée, La Comédie HumaiRkgiade IX, p. 992.
Se sabe que Flaubert estaba obsesionado por & misthaceke Lys
dans la valléamientras escribiMadame Bovary
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de las paredes, sus estropeadas sillas, su fea in-
dumentaria. Todas estas cosas, en las cuales ni si-
quiera habria reparado ninguna otra mujer de su
casa, la torturaban y la llenaban de indignacién.

La vista de la muchacha bretona que les
servia de criada despertaba en ella pesares desola-
dos y delirantes ensuefios. Pensaba en las anteca-
maras mudas, guarnecidas de tapices orientales,
alumbradas por altas lamparas de bronce y en los
dos pulcros lacayos de calzon corto, dormidos en
anchos sillones, amodorrados por el intenso calor
de la estufa. Pensaba en los grandes salones col-
gados de sedas antiguas, en los finos muebles re-
pletos de figurillas inestimables y en los salonci-
llos coquetones, perfumados, dispuestos para
hablar cinco horas con los amigos mas intimos,
los hombres famosos y agasajados, cuyas atencio-
nes ambicionan todas las mujéres

Su mal se vuelve insoportable en el instante d®ai-
da, ante la satisfaccion burguesa de su maridoegaokma:
“iAh! jEl buen caldo! No conozco nada mejor queoBdEse
es el suplicio cotidiano de Emma:

Pero era sobre todo a la hora de la comida
cuando ella no podia mas, en esa pequefa habita-
cion de la planta baja, con la estufa que humeaba,
la puerta que crujia, los muros que rezumaban, las
baldosas humedas; toda la amargura de la existen-
cia le parecia servida en su plato, y, con el humo
del cocido, subia del fondo de su alma como bo-
canadas de desencanto. Charles comia a sus an-
chas; ella mordisqueaba algunas nueces, o bin,
apoyada sobre el codo, se entretenia con la punta
de su cuchillo haciendo rayas sobre el fule

% MaupassaniContes et nouvelldsp. 1198-1199.
% FlaubertOeuvred, p. 192.
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Pero al final, cuando a base de privaciones, laigeii
Loisel consigue, por una cruel ironia del destsustituir el
falso collar de diamantes pedido prestado a Madaonestir
por uno verdadero, se convierte de pronto en wsopaje de
Zola, Gervaise por ejemplo:

Conocié los duros trabajos de la casa, las
odiosas tareas de la cocina. Frego los platos, des-
gastando sus ufiitas sonrosadas sobre los pucheros
grasientos y en el fondo de las cacerolas. Enjabo-
noé la ropa sucia, las camisas y los pafios, que po-
nia a secar en una cuerda; bajé a la calle todas la
mafianas la basura y subié el agua, deteniéndose
en todos los pisos para tomar aliento. Y, vestida
como una pobre mujer de humilde condicion, fue
a casa del verdulero, del tendero de comestibles y
del carnicero, con la cesta al brazo, regateando,
teniendo que sufrir desprecios y hasta insultos,
porque defendia céntimo a céntimo su dinero es-
casisimd’.

La técnica narrativa, y en particular el tratanmedé la
descripcion, permite igualmente precisar el lugaihupas-
sant. Es de este modo como se han podido aproxinsaevo-
caciones de Rouen, que muestran que el aut@&etddmise
desvia dificilmente del modelo flaubertiano. Reeands los
dos textos, y de entrada la vision poética de Emma:

[...] Luego, de un vistazo, aparecia la ciu-
dad.

Descendiendo completamente en anfiteatro
y ahogada en la niebla, se prolongaba mas alla de
los puentes, confusamente. La campifia subia a
continuacion con un movimiento monétono, hasta
tocar a lo lejos la indecisa base del palido cielo.
Visto asi desde lo alto, el paisaje entero ten& ai
inmovil como una pintura; los navios anclados se

°” MaupassaniContes et nouvelldsp. 1204-1205.
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destacaban en un rincdn; el rio redondeaba su
curvatura al pie de las verdes colinas, y las,islas
de forma oblonga, parecian en el agua grandes
peces negros detenidos. Las chimeneas de las fa-
bricas arrojaban inmensos penachos marrones que
se levantaban desde el extremo. Se oia el zumbido
de las fundaciones mezclado con el nitido carillon
de las iglesias que se destacaban en la bruma. Los
arboles de los bulevares, sin hojas, formaban ma-
lezas violetas en medio de las casas, y los techos,
brillantes por la lluvia, producian desigualeseefl
jos, segun la altura de las barriddas

En Bel-Amj el mismo paisaje es contemplado por Duroy
y Madeleine:

Se dominaba el inmenso valle, largo y am-
plio que el rio recorria de un extremo a otro con
grandes ondulaciones. Se le veia venir alla abajo,
tachado de numerosas islas y describiendo una
curva antes de atravesar Rouen. Luego la ciudad
aparecia en la orilla derecha, un poco ahogada en
la bruma matinal, con reflejos de sol en los te-
chos, y sus mil campanarios, puntiagudos o acha-
parrados, fragiles y trabajados como joyas gigan-
tes, sus torres cuadras o redondas cubiertas con
coronas heraldicas, sus atalayas, sus campanas,
todo el pueblo goético de pinaculos de iglesias que
dominaba la aguda flecha de la catedral, sorpren-
dente aguja de bronce, fea, extrafia y desmesura-
da, la mas alta que hay en el mundo.

Pero enfrente, al otro lado del rio, se eleva-
ban, redondas e hinchadas en lo alto, las delgadas
chimeneas de las fabricas del amplio barrio de
Saint-Sever.

Ma&s numerosas que sus hermanos los cam-
panarios, éstas elevaban, hasta en el campo mas
lejano, sus largas columnas de ladrillos y arroja-
ban al cielo azul su aliento negro de carboén.

% Madame Bovary, Oeuvrésp. 602.
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Y la mas elevada de todas, tan alta como la
piramide de Keops, la segunda de las cumbres de-
bidas al trabajo humano, casi la igual de su orgu-
llosa comadre la flecha de la catedral, el gran sur
tidor de fuego de la Foudre parecia la reina del
pueblo trabajador y humeante de las fabricas, co-
mo su vecina era la reina de la muchedumbre pun-
tiaguda de los monumentos sagrddos

Roger Bismut ha consignado todo lo que acerca ambas
descripcione$®

Luego de una ojeada, la ciudad Luego la ciudad aparecia
aparecia...

Descendiendo en anfiteatro y ... un poco ahogada en la
ahogada en la niebla. bruma matinal.

El rio redondeaba su curvatura Se le veia venir alla abajo,

al pie de las verdes colinas, y latachado de numerosas islas y
islas, de forma oblonga, parecian etescribiendo un curva antes de
el agua grandes peces negros deteatravesar Rouen

dos.

Las chimeneas de las fabricas al otro lado del rio, se ele-
arrojaban inmensos penachos marr@aban, redondas e hinchadas en lo
nes que se levantaban en el extremalto, las delgadas chimeneas de
Se oia el zumbido de las fundacionegas fabricas... y arrojaban al cielo

azul su aliento negro de carbon.

..., ¥ los techos, brillantes por ... con reflejos de sol en
la lluvia, producian desiguales reflelos techos
jos

(Madame Bovary) (Bel-Ami)

% Bel-Ami, Roman®. 356.
190 Roger Bismut, articulo citado, p. 582.
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Pero el texto de Maupassant presenta ademas uma gra
originalidad, tal vez porque la espera de Madeleindiene
nada que ver con la de Emma, pero también porgszed
1857, la revolucion industrial parece haberse immfmeSe
asiste mas bien a un cara a cara titanico — dign¥idtor
Hugo, muerto en ese afio de 1885 — entre el muniimgie
las iglesias y el universo moderno de las fabri&asas Ulti-
mas en Flaubert, se encontraban fundidas en &jpamsun-
gue la armonia poética no estaba rota. En Maupasisaem-
bargo, el mundo industrial es tratado de un modbsta: ¢ el
“aliento negro del carb6n” y el “pueblo trabajagdiumeante
de las fabricas” acaso no son indicativos de uprendente
reencuentro con Zola, que publi@arminalese mismo afio?

Si pasamos a la descripcién de un espacio cerrao —
invernadero — no se evitara en esta ocasion apavxinec-
tamente Maupassant a Zola. Bel-Amj el lugar de una in-
quietante extrafieza en el que Madame Walter, alvseta
por la imagen de Du Roy, va a desvanecerse, esundorde
“voluptuosidad enervante y mortal”:

Ella sentia vagamente que no podia domi-
narse. Queria levantarse, huir, no podia. Un sopor
la habia invadido, atenazaba sus miembros y no le
permitia mas que pensar despierta, turbada sin
embargo, torturada por imagenes horrorosas,
irreales, fantasticas, perdida en un pensamiento
malsano, el pensamiento extrafio y a veces mortal
que hace entrar en los cerebros humanos las plan-
tas adormideras de los paises calidos, de formas
extrafias y perfumes intendds

Se encuentra esa atmdsfera torrida e insana ewest i
nadero destinado al desenfreno de Maxime y Renée:

101 Bel-Amj Romansp.470.
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El calor era sofocante, un calor sombrio,
que no caia del cielo como lluvia de fuego, sino
que emanaba de la tierra, asi como una exhalacion
malsana, y cuyo vaho subia, parecido a una nube
cargada de tormenta. Una humedad caliente cu-
bria a los amantes de un rocio, de un sudor ardien-
te. Durante mucho tiempo permanecieron sin ges-
tos y sin palabras, en ese bafio flamitféro

Pero la comparacion revela igualmente las difeesnci
entre los escritores: la descripcién es mas surnyasiatética
en Maupassant, que evoca Unicamente “las plantasdkras
de los paises calidos, de formas extrafias y pesfunen-
S0s”, mientras que Zola va mas lejos en lo imagnaacien-
do participar a sus personajes en el “celo inmeletanver-
nadero” y no retrocediendo ante una poesia exmpristaoque
da una dimension épica y tragica a unos persopaprados
en el infierno dantesco de la pasion. Esos no demas los
Unicos acercamientos entre las dos obras: ciengerds (el
Parque Monceau, el Bosque de Bolonia) son idénticdas
nombres de los personajes constituyen a vecesifio: gn el
ministro corrupto Laroche-Mathieu que ilustra caagion de
“el asunto marroqui” el trafico de influencias b&dRepubli-
ca oportunista, se encuentra el concejal Toutiodlae, que
bajo el Segundo Imperio permite a Saccard espeoulau-
nemente.

Proponiendo una nueva aplicacion de la teoria de lo
climas, Henri Mitterant® estudia la relacién de los creadores
con el cuadro geografico y sugiere la existenciadoe co-
rrientes entre los escritores realistas y natuaalis'una, mas
bien normanda, de Tours, flamenca, cristiana, @aen la
otra, mas bien mediterranea, griega, mitbmananbsslas de

192) a Curée, Les Rougon Macquarp. 485.
193 Henri Mitterand, “Midis littérarires: MaupassantZola’, enLe Roman
a l'oeuvre: genese et valeyBUF; 1998, p. 140-152.
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Flaubert estan habitadas por la razon escéptdel@ola por
el furor dionisico...” Ahora bien, Zola, procedentel dur,
“inclina su obra del lado de Paris”, mientras quauphssant
el normando se ha interesado cada vez mas en gladitiue
se han cruzado; Mitterand ilustra este reencuemgdiante
una comparacion entre dos obrdajs Micoulin(1879) yUne
Vie (1883), que narran la misma historia, la de ungense-
ducida y abandonada. Demuestra que a pesar défdasnd
cias, estos textos son comparables puesto que amelsos-
ben, sin falso pudor, la tierra meridional comaopaso meto-
nimico del deseo erotico”.

Los criticos han descubierto otras coincidenciasnéis
Marcoin advierte quéa Béte Humain€1890) se abre con la
descripcion del paisaje qizl-Amiobserva desde su ventana,
“la trinchera por donde pasa el ferrocarril del ©&8* Dos
novelas basadas en la figura del artidt®é¢uvre y Fort
comme la mortpublicadas respectivamente en 1886 y 1889),
comienzan del mismo modo, mediante la visita &rtale un
pintor'®, y Colette Becker sefiala que la relacién de Iss do
escritores con la pintura es en efecto fundameinaluso
aunque Maupassant no ha sabido defender como Zlolg a
impresionistas, su universo, tan bien como eldde @éltimo,
lleva la marca de esa corriente: “Lo que no hazaad como
“salonnier”, lo ha traspasado a su obra de contadwmvelis-
ta, compartiendo con los Impresionistas el gustdgstemas
y motivos modernos, embriagandose de colores yandscen
retener, por mil medios, la fugacidad de las cd$&s”

Los personajes Yy las situaciones ofrecen igualmaunte
merosos puntos de convergencia. El fanatico abdkiatp

194 Francis Marcoinop. cit p. 47.

195 Colette Becker, “L’Art et la Vie: le drame d’Olisi Bertin”, Revue
d’Histoire Littérarie de la Francgseptiembre-octubre 1994, p. 786-792.
19| ouis Forestier, Introduction au catalogue dep@sition “Maupassant
et I'impressionnisme”, Musées Municipaux de Fécat§93, p. 31
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guardian de la moralidad publica y enemigo de tayvigue
asesina a una perra prefiada y luego provoca laenderJu-
lien y Gilberto, tiene muchos rasgos comunes cameFAr-
changias: éste ultimo destruye un nido de currgc@sunos
nifos observaban y vigila los amores de Albine muere de
abandont”’. Pero es sobre todo en torno al personaje de la
prostituta donde se establecen las relaciones gasicati-
vas. La casa Tellier, a la que se accede desdeihada por la
calle de los Judios, y que cuenta con cinco “endplga es un
respetable establecimiento cuya patrona esta @rasia co-
mo “una burguesa de Fécamp”; el cierre, un sabbada, mo-
tivo de una primera comunién” supondra la desesperale
los habituales, pero el fervor y la emocion de elsasas, du-
rante la ceremonia, suscitaran la admiracion destgdel en-
tusiasmo del cura, que vera en ello un signo derdaencia
divina'®® Ahora bien, erLa Terre el Monsieur y Madame
Chareles, considerados como ejemplares burgues€hate
tres, mantienen en la calle de los Judios “un kstiahiento”
gue debera cerrar por el entierro de su hija, Masielle;
pero las cinco mujeres de la casa participan tgmagdnente en
la ceremonia que “el establecimiento no abririauea sema-
na"%. No obstante Maupassant tal vez haya sido iguaénen
inspirado porNana (1880) de la que se encuentra un eco en
Boule de sujfMademoiselle Fify Le lit 29"'°. En efecto, ¢no
hay una continuidad entre estas obrbsPa finaliza con la
agonia de la heroina mientras que en la calle eq@aaif “jA
Berlin!"**, Boule de suitomienza en el momento de la “de-
rrota” y la heroina, que ha estado a punto deregiiar a un

197 Maupassantne Viey Zola (La faute de I'abbé MourktSe consultara
Adnré Vial,Guy de Maupassant et I'art du romaxizet, 1954, p. 395.

198 Contes et nouvellds p. 256-283.

1991 a Terre. Les Rougon-MacqudN; p. 655-656-

10 Maupassant.Contes et nouvelles (Boule de sujf p.83-121;
Mademoiselle Fifip. 385-397) y Ill(e lit 29, p. 174-185).

"1 Nana, Les Rougon-Macqudtt p. 1474.
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prusiano que se acuesta con ella, sera la Unicemostrar
patriotismo y resistierd al chantaje del oficiaugano. En
cuanto a Rachel, degollara a “Mademoiselle Fifépresen-
tante del enemigo, e Irma contaminara a todo umiegto
prusiano. ¢No se podria ver aqui una reiteracibtede zo-
liano de la “mosca de oro”, la venganza haciénamssocial
sino patriética?

Esta lectura, muy incompleta, atina solamente araros
la existencia de un triangulo Flaubert-MaupassatdAjue
hay que tener en cuenta cuando se analiza elmealsel
naturalismo. Los tres autores, admiradores de dbreges”,
tienen en comun el rechazo por la literatura resdidg con-
vencional y moralizante, destinada a la buena dadieMau-
passant desea “no tener gusto, porque todos logegehom-
bres no lo tienen, e inventan uno nuevo”, afirmacjge René
Dumesnil relaciona con la orgullosa dedicatoria de
L’Assommoir

A mi gran amigo
Gustave Flaubert
En el odio por el gusto,

Emile Zo-

|a112

Los tres manifiestan una cierta reticencia en r@eacon
el romanticismo que ha marcado su juventud y stvenanas
bien hacia el clasicismo. Se sabe que Flauberbiiéha Boi-
leau™® y Guy Larroux ha mostrado que Maupassant habia
sido rapidamente considerado como un cl&sic®ero curio-
samente, el propio Zola, en materia de criticaghag/o el

12 René DumesnilGuy de MaupassanTallandier, 1947, p. 183-184.

113 FlaubertCorrespondancd, p. 445.

14 Guy Larroux, “Maupassant clasique”, Actas del qoio de Toulouse,
Presses Universitaires du Mirail, 1995, p. 41-4@r Ygualmente André
vial, op. cit p. 614.
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ideal del siglo XVII, si bien transforma a Mussatrepresen-
tante del “genio francés, con su ponderacion, §icd) su
claridad tan fina y tan armoénica®

Sin embargo, es mas bien hacia los siglos XVI yD&/I
donde dirigen su vista Flaubert y Maupassant, quiéphican
las alusiones a Rabelais 0 a Sade, mientras qaeséainter-
esa sobre todo en sus contemporaneos. Simplificgudisia
decirse que Flaubert es el hombre de la Antigugdial siglo
XVI, profesando un verdadero culto a Homero y Shpka-
re*'® Maupassant aparece mas bien atraido por el %igib,
y especialmente por el universo de los libertihos Zola,
gue afirma enMes Haines “Me burlo de los grandes si-
glos™*® defiende a los escritores que segun él representa
época y que preparan el futuro. Se afadira que dsapt
juega igualmente un papel intermediario en la xéjte teori-
ca sobre la creacion. Aunque desconfie de todaks@iabo-
ra en el texto que sirve de prefaci®iarre et Jearuna espe-
cie de teoria de la novela, empresa que sera sistauia por
Zola, mientras que Flaubert escapa de toda tedizaoclu-
so aun cuando las cartas a Louise Colet permithnirdena
“poética en s*'° propias a cada obra.

También, a pesar de los insultos de Jean Lorraieima
do de Maupassant “el semental modelo, literaritagtjro, de

115 7ola, Oeuvres completesome 12 Qeuvres critiquedll), Cercle du
Livre Précieux, 1969, p. 351.

116 Esos dos escritores son referencias constantéebert. En una carta
del [26 de agosto de 1853] (Correspondance II,1@) #inde homenaje a
los artistas que se proponen “hacer sofiar” conmaiaraleza y no emo-
cionar: “Homero, Rabelais, Miguel Angel, Shakespedboethe se me
aparecenlespiadadds Se observa que hace un salto sobre los siglds XV
y XVIIL.

H17ver Halina Suwala, “Le XVIII? siécle de Maupasgaen Le Siécle de
Rousseau et sa postéritéarsovia, 1998, p. 185-196.

18 Oeuvres completesome 10 Quvres critiqued) Cercle du Livre Pré-
cieux, 1968, p. 27.

119 Correspondancd, p. 519.
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la gran cuadra de Flaubert, Zola y Cf8”" o las acusaciones
de “darwinismo literario” contra Zola y Maupassahtla cri-
tica no confundird a los tres escritores y, sobo® tdespués
de 1884, tratara con una relativa benevolenciatalr aleBel-
Ami?2 Este Ultimo, dice André Vi&g “se burla de las pre-
tensiones cientificas de Zola, de la investigasidtial”, en el
“documento humano” y evolucionara hacia la noveliago-
gica. En suma, para retomar la expresion de Guyouay
Maupassant era “un realista aceptalifepara la critica de la
época, lo que lo distinguia de Flaubert, pero sobde de
Zola, representando un naturalismo odioso. Se dacaral
respecto quélotre coeuraparecia en la muy tradicioriévue
des Deux Mondesn 1890, y que Brunetiere se muestra cada
vez mas favorable al escritor, como si la instdochubiese
creido encontrar por fin un medio de encauzardanaturalis-
ta.

Si Maupassant es el heredero de Flaubert, su oéna m
tiene sin embargo un dialogo constante y fructumsola de
Zola y puede ser considerada, en teoria y en Eigaacomo
una transicion entre realismo y naturalismo. Rongiecon
el esplendido aislamiento del artista que sacrdiama misti-
ca del Arte, Maupassant, a pesar de su fascingcidal Siglo
de las Luces, situa al escritor en la realidaduépmoca y se
interesa en las condiciones concretas de produgoaitendifu-
sion de la obra. Esta ultima puede pues pareceosrambi-
ciosa que la de Flaubert, pero no por ello exploranos las
zonas mas secretas y mas turbadoras del psiquismano, y

120 jean Lorrainelrés russ€1886)

12Ly/er André Vial,op. cit, p. 278-279

122y/er Halina Suwla, “Maupassant et le naturalismaupassant et
I'écriture, p. 243-258-

123 André Vial,op. cit p. 257.

124 Guy Larroux, articulo citado, p. 42.
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a partir de una obsesiva reflexion sobre la idextio sobre la
relacion a la otra, ella hace emerger la nocibmdensciente
en el momento en el que el nombre de Freud es easodo-
cido.

No se debe olvidar el lazo de Maupassant con araat
lismo, y sin duda la fuerte personalidad de Zoleg, lga permi-
tido al autor dBoule de suiescapar de la aplastante tutela de
Su primer protector para volverse autbnomo, aursgpertir
de 1885, las referencias a los dos maestros pareeeos
presentes. Pero la critica, preocupada de estalbedege-
monia de Zola sobre el naturalismo o de privilegian escri-
tor mas “clasico” pudiendo representar un realigdolcora-
do, se ha esforzado en difuminar ese lazo paratinen la
filiacion flaubertiana. En una época en la que alralismo
era objeto de escandalo, Maupassant se ha enanneragar-
te a su pesar, victima de una tentativa institwdide “recupe-
racion” apoyada en una lectura superficial o vatamente
ingenua de su obra.

Francis LACOSTE
Universidad de Bordeaux lll

FLAUBERT Y MAUPASSANT:
COMER EN LAS PALABRAS, COMER DE LAS
PALABRAS

Si al principio de un célebre estudio, Jean-PiRichard
afirmaba: “Se come mucho en las novelas de Fldylert-
dria la posibilidad de decir otro tanto a propédidos relatos
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y novelas (incluiddBel-Am) de Maupassant. Este tema, si se
trata de un modo exhaustivo, mereceria un ampkardalo
especifico para cada uno de estos dos autoresitéicion no
puede ser esa, en primer lugar porque estamosuiastpor el
tiempo y a continuacion y principalmente porquérata aqui
de establecer una comparacion.

Introduciré mi propuesta mediante unas considemasio
generales y necesarias sobre el lugar que ocupareer” en
la literatura de esa época. Desde luego esta mrie@bpuesto
del lugar que ocupa el amor fisico: no solamentedaturba-
cion o la pederastia eran tabl, como ha mostradgerRo
Kempf, sino todavia el acto sexual, mas socialmeaoiteecto,
no se expresaba mas que entre paréntesis, jyaqra sues-
tion de describir los 6rganos! Para el “comer”, pbcontra-
rio, el escritor podia desarrollar todo como eaada y publi-
camente aceptado por la sociedad. Eso es por loatjgen-
trario de Roger Kempf, yo hablaré sobre todo deolams
editadas por nuestros escritores.

No se conocia ni la obsesion por la delgadez queces
pia de nuestra época, ni la dietética, que hizotimiala apa-
ricibn solamente a principios del siglo XX: lo gee muy ca-
racteristico es que la enfermedad nerviosa masdnée es
por aquel entonces la histeria, debida a la rejmesgxual; la
bulimia y la anorexia estan poco descritas porekysecialis-
tas, y solamente como consecuencias de una hidtariman-
te. He consultado algunas obras de aquel tiemptinddas a
la alimentacién cotidiana, a las buenas manerda eresa y
al mantenimiento de la casa (el libro de Jean-Rean sobre
el mismo periodo relativo sobre todo a los restaes). Estas
obras existian bajo el Segundo Impero; se muléplia prin-
cipios de la Tercera Republica, para contribuiewahtar la
moral de la Francia vencida. Desde aquellos gumatanesa
Staffe destina a los aristdcratas y burguesesa hastde Jules
Simon y los de Mére Marthe escritos para los olstese des-
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prenden algunas caracteristicas comunes: 1° Se cuoieo

si se puede, y carne, pero alifiada, elaboradaadfa de tal
modo que se oculta al maximo que se come algo mugtt
Las tareas de la alimentacion, salvo raras exceesidonde
se puede pagar un cocinero, son por completo agentauje-
res (esposas, madres, criadas). 3° Se estableosrvalores
morales, cuando se trata de baronsas o de obneedgante el
“comer” y las reuniones familiares y sociales glle ienplica,

la mujer es la guardiana del hogar, y de los ealaonserva-
dores de la sociedad en la que, por otra partpuade ni de-
be intervenir. Todo va bien en la mesa de aquella spbe
mantener una casa, y ese saber implica que epbrEante.
Se entiende ademds hasta en lo sagrado, en urotiempl

gue la presencia real de Cristo en la hostia est@loje una
ensefianza insistente de la Iglesia Catodlica: éstdta esen-
cialmente a las mujeres la transmision de las igecteligio-

sas.

Se ve desde entonces que para un escritor, el ftome
representa un instrumento de critica cuando seeatr& mos-
trar su similitud con la muerte — convertirlo ensaginia —
servirse de ello para “pensar mal” de la socieddwheer de
ello una metafora del erotismo. Claro esta que para con-
viene de entrada que el “comer” sea posible palectdr de
la época. De ahi la utilizacion de un “realismoi @iros fines
gue él mismo. Una lectura de Flaubert y de Maupadsa-
tando de buscar en ella documentos veridicos yalabtes
sobre la alimentacion y las maneras en la mesa&bl,
pero mantenerse ahi seria reductor hasta el centids.

Un historiador de las costumbres no tendra nadaejue
prochar a la descripcion, por ejemplo, de la inteatle co-
mida de bodas de Madame Bovary. O aun en aqueallas c
das ceremoniales en “buena sociedad”, en casasgeo@n la
de los Dambreuse, en la segunda parta’Bducation senti-
mentale predominancia mas grande que hoy del pescado y de
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la caza mayor, platos numerosos, todos dispuestasvaz
sobre una mesa profusa en cristaleria y plata: ®snécio “a
la francesa”, sustituido poco a poco después d@ par el
servicio “a la rusa” — ese que todos conocemosaiagidonde
cada plato es transportado sucesivamente de laacacios
convidados. Maupassant es tan exacto en sus d=@engp,
gue engloba emel-Amilos manjares habituales a todas las
capas de la sociedad, y, en los relatos, evoca gotp las
comidas aldeanas (el budin de Navidad en “Un réwméjllos
rebocifios en “Le Vieux”) y los de las clase medrdufas,
conejo, ensalada cuando se hace una excursion eorfidne
partie de campagne”), cuando no describe las cametgmdas
con champan, picantes adrede, de los comedoreadpsy
Desde este estado que yo llamaria de entrada clestava-
cion, una diferencia sin embargo salta a los djtsupassant
no habla estrictamente mas que de su tiempo, ragwue
Flaubert es prolijo en detalles, tomados con cudde los
autores antiguos y de los eruditos, sobre las amsnae la
Antigiedad que nos presenta @galammbpLa Tentation de
Saint Antoiney Hérodias. Enorme diferencia de gran interés
para nosotros.

Retomaré en efecto las consideraciones de Maupassar
en el estudio sobre “La Novela” que se presentaocprafa-
cio dePierre et Jeancada escritor asume su propia ilusion, y
su tarea es “producir la sensacién de la verdagcedmue se
guiere mostrar”. Ahora bien, la “verdad especia”Flaubert
no es la de Maupassant. Flaubert lleva consiganeprinci-
pio, un idealismo tan total como decepcionado porida, y
es notable que en una carta muy conocida de 1846ses
plasme mediante una figura culinaria: “Es extradme he
nacido con poca fe en la felicidad. He tenido mayen un
presentimiento completo de la vida. Era algo asican nau-
seabundo olor de cocina que se escapa por unaespt
Uno no tiene necesidad de haber comido para sateehay
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gue vomitar.” Recuerdo también que, sin duda eretamion
con este idealismo frustrado, Flaubert experimgatola lo-
cura y lo extrafio una inclinacion que reprime mojumta-
riamente no esforzandose en la exactitud, elaboraothre
ello montafnas de fichas y documentos.

Sin embargo le queda una nostalgia, su vida durante
épocas que él imagina mas violentas, mas francas extre-
mo de los acontecimientos y de los caracteres. éMbriago
con la tinta”, escribe a propoésito @alammbd Borrachera
gue en el sentido estricto del término traduce ws textos
relativos a la Antigliedad, del misdo modo queradf presen-
ta unos banquetes tan pantagruélicos como ins@kgsin
nuestro gusto. Asi como el banquete de los BarparoSa-
lammbd Los manjares servidos, antilopes, pavos, camellos
erizos, cigalas, pequefos perros, excitan la seapde los
galos, de los negros o de los griegos, tanto caydagn exci-
tar la nuestra, y se abalanzan sobre ellos, sidadoritos en
el acto de devorar y de beber, mientras que noleerasmo
en los romanos en la época contemporanea. Sin gmbaas
imagenes anuncian, al principio de esta descrip¢admver-
sion futura de la situacion: los barbaros muegosaimente de
hambre y de sed en el desfiladero de la Hache, @aslgenci-
dos, cubren la llanura de cadaveres devoradosopdednes.
Tantos presagios, lo sabemos a la relectura diel, tgde esos
Barbaros del festin del principio, se saciaban yados sobre
los codos, en la pose pacifica de los leones gsgied®an su
presa’, y esos bueyes asados en grandes hoguearas, cl
“como sobre un campo de batalla cuando se quersanuer-
tos”. Flaubert, segun sus propios términos, haiddegn rea-
lidad escribir esa cruel novela en “estilo canipalduciendo
la enrome energia del pasado: devorar, ser devorado

El festin del cumpleafios del Tetrarca,H#rodias esta
también compuesto de singulares manjares pararougstto
— lirones, ruisefiores, asno salvaje — acompafadofalena-
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ciones sobre su ingestion. Aulas Vitellius el roméos devo-
ra tan glotonamente, que se provoca el vomito padar con-
tinuar atiborrAndose. Los demas invitados, judishazan tal
o cual alimento porque su secta se lo prohibe.fEstim es en
efecto una sefal: sirve de teatro a unas converssicon-
cernientes a los cultos orientales, a unas polé&medativas al
Mesias. Se concluye mediante una estremecedonaiivele
las imagenes. Las convicciones determinaban latawép o
el rechazo por los manjares. Pero al final, cuahm Bautis-
ta es decapitado, por efecto de las intrigas damurjar, es su
cabeza cortada, convulsa, que llega en un plata fiaesa de
los sacerdotes”, de modo que solo quede ante elr¢af una
vez que los invitados han partido. Aqui, la sef@atbnfirma-
do plenamente la materia, y la cabeza, presentach® ain
siniestro alimento “entre las sobras del festinyrecia la vic-
toria del Precursor.

Desde luego se puede experimentar ante este talato
admiracion que mostro Taine. Se puede preguntalegp-
funda pulsion flaubertiana corresponde. Por miepdet en-
cuentro en la Unica obra visionaria que el eschiya con-
sentido conceder al publico, en sntation de Saint Antoine
varias veces corregida, donde Baudelaire veia abitgte
secreto” del espiritu del escritor. La soledad dad¢oke esta
visitada de alucinaciones en las cuales, desdeldi@blo las
preside (en el capitulo Il), se presenta “una mesbierta de
todas las cosas buenas para comer”, - si, parardmatante
para todo una vida — cuya textura, olor, colorebdoen ba-
bear. Luego Antoine ve a Nabuconodosor presidiendo
enorme banquete, también muy oloroso, en medicdavas
y de reyes vencidos. Finalmente lo visita la taotadel
amor, con la reina de Saba que, entre sus prediares de
un poderoso contenido erético, le ofrece unas espearisi-
mas y unos vinos regios. El alimento abre pueslia sen-
sual de Antoine y ocupa un bello lugar en la ca@oion. La
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suprema vision que cierra la serie: “dividirme padto, estar
en todo, fundirme con los olores [...] penetrar esiacatomo,
descender hasta el fondo de la materia - jser tarmd, me
parece ser revelador en el sentido mismo del desedés al-
canzado de ser engullido: llevando a asimilarsebian la
materia que se convierte en materia, que se dedpga Yo.
Son las ganas del propio Flaubert trasladados pratdica de
la literatura. Pero €l no puede disimular que esead satisfe-
cho un instante en la marea de las palabras, esdoepor la
separacion inexorable que existe entre el indiviguo uni-
versal. Del mismo modo, el individuo no puede cguoge
comer hasta esa devoracion que lo ampliaria a todo.

Maupassant no tiene el temperamento de Flaubed! En
anidan unos impulsos romanticos, pero, asi lo piecende-
nados por adelantado por la naturaleza. El mundoeap a
ese lector de Schopenhauer y de Spencer como feemdaim
mente penetrado de muerte y hostil al hombre, ¢uaiém un
cuerpo de animal, conoce la desgracia de desgmarelamor
y la vida eterna. Eso es lo que dice un protagmnost
“L’inutil beauté™:

Comemos repollos y zanahorias, si, sefior,
y cebollas, nabos y rabanos, porque no hemos te-
nido mas remedio que acostumbrarnos a comer
todas esas cosas y hasta a aficionarnos a ellas,
porque es lo Unico que aqui se cria; pero lo cierto
es que se trata de una comida de conejos y de ca-
bras [...]. Eltrigo ha sido hecho para los péjaros,
la carne para los grandes carniceros y los depre-
dadores. Nosotros la comemos cocinandola, sazo-
nandola con trufas, porque es necesario vivir bien
en este mundo que ha sido hecho para el hombre.

La delicadeza nos ha conducido a perfeccionaryenin
tar “salsas, bombones, pasteles, licores”, y todtemas, has-
ta incluso las artes, hasta el gran amor. Peradaidencia
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nos habia condenado a una vida de “simples repiarest:
ella nos ha creado “desnudos, alimentados conrfe aaar-
chita de los animales, nuestros hermanos, y derlems cru-
das”. Es por malevolencia por lo que nos ha dotdnismo
tiempo de pensamientos y sentimientos. Hemos diadou
tanto que hemos podido alimentarnos y procreaio Bsta-
mos tristes. Se aprecia bien que con semejant® plentista,
Maupassant no haya estado dispuesto en absolettsanue
en una época cualquiera, la vida del hombre hagadpser
mas rica, mas fuerte, mas hermosa que la suyaoiice por
tanto la fascinacién de Flaubert por la Antigiiedad.

Por el contrario, y eso es lo que hace de él es#as
sobre el que se han vertido tantos contrasenticostiedole
Unicamente un vividor, Maupassant es susceptibigbdar en
el instante en lo que él denomina “cortas, extrgfiaslentas
revelaciones de la belleza” en una carta a Jeamnldaauen
1889. Este escritor que se califica a si mismoeapécie de
instrumento de sensaciones” vive el presente, besaii pre-
sente, y el periodismo al que se dedica no puede qué
acentuar esta inclinacion. Puede dejarse atrapaelpaacer
de las cosas y de los manjares mas sencillos ererga.
Flaubert, que coloca el arte por encima de todogsuoibiria
ese bello elogio de la glotoneria en boca del sicpdr.
Marambeot en “Le Rosier de Madame Husson”:

¢Es posible que haya imbéciles que no se
preocupen de comer bien? Se es gastronomo, co-
mo se es artista, como se es erudito, como se es
poeta. El paladar, amigo mio, es un 6rgano deli-
cado, susceptible de perfeccionamiento y tan im-
portante como el oido y la vista [...] Un hombre
que no diferencia, por el gusto, una langosta de un
langostdn, un arenque, ese pescado admirable que
tiene todos los sabores, todos los aromas del mar,
de una sardina o de una pescadilla; una pera de
don Guindo de una pera de agua, es comparable al
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que no distinguiese a Balzac de Eugenio Sue, o
una sinfonia de Beethoven de un paso doble com-
puesto por un masico de regimiento.

En definitiva, toda la obra de Maupassant se sifijia el
signo de una inversion continua de valores: sensasivivas,
agradables, son buscadas y sentidas por nosotios, & se
tratase de artes, de paisajes de mujeres, de #&hspguero
llega siempre un momento donde el dolor, o la argapare-
cen. La alimentacién desempefia en su obra a egtecte un
rol privilegiado, porque es una necesidad indispeles y
porque entra en nuestro cuerpo para alli ser agimilNuestro
cuerpo, pero es tan fragil, esta tan sujeto adaays la muer-
te... Alimentarse en entonces también el signo netdbéluna
maldicion. Maupassant concede a sus personajesdytti-
vidad ambivalente que es la suya,; a través deeslientida la
vida.

Me parece que en la obra de Flaubert que se reflere
mundo contemporaneo, el rechazo opuesto a ésteuelsom
mas radical e inmediato. A través de las escena®m@as,
gue nos ocupan, percibimos el aspecto a la vesoiioi y
apremiante de ese mundo. Los personajes no ldpera se
hacen ilusiones sobre el modo en el que ellos aod$capar.
Yo advierto la presencia directa o indirecta depgaiéon pu-
blica, en numerosas escenas. El pastelero de Yygawmtha
fabricado el pastel de bodas de Maudame BovaryeRtae-
mado los cuidados”, porque €l debuta en la regiimma
Bovary hace granjearse la consideracion de sueatissir-
viendo los botes de confitura invertidos en unglgthablan-
do de comprar unas servilletas; el gerente de higela
Vaubyessard es “serio como un juez”. Tonteria dmtdedad,
que, enL’Education sentimentajese convierte en mentira y
corrupcion. Por una inversion de lo sagrado, eélulé la re-
cepciébn Dambreuse semeja “un altar mayor de cdtedra
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mientras que la ignorancia religiosa de los asieteen el

entierro de Dambreuse es total. Politicamente, @stéada
uno su interés o su antojo: al dia siguiente derewalucion

gue ha hecho estragos, una cena con dorada, canvgrejos,

arranca a los convidados de los conservadores [Rasdor
consideraciones irdnicas sobre los republicanas; pesérve-

se que la pobre pequefia recepcion con cervezdejagabr-

ganizada por Dussardier en su buhardilla se acoanfaafi-

bién de palabras idiotas y reivindicativas, esta emanando
de los reformistas y los republicanos.

La alimentacién hace nacer una expansividad pasque
habla mucho comiendo juntos. Pero nada que seapasbn
de las palabras dichas Eérodias Unas trivialidades y tonte-
rias, como las que salen de la boca de la “mujklcpli Ro-
sanette, que aparece a menudo como atiborrandogastk
les, en el restaurante, en su casa, o0 en la ddelogs, pala-
bras exageradamente pedantes, que despacha Hamegs-c
nientes a la composicion de los propios manjare&ngnte,
las comidas exiguas tomadas con su marido susalitsifen-
cio de madame Bovary: sopa de cebolla, carne cedeoa,
cocido, ella concibe en ello una nausea que sersldia la
existencia: “en esa pequefa habitacion de la plaay con
la estufa que humeaba, la puerta que crujia, lo®sngue
rezumaban, las baldosas humedas; toda la amarglacedis-
tencia le parecia servida en su plato, y, con eichdel coci-
do, subia del fondo de su alma como bocanadass#mchn-
to”. Admirable expresion, a partir de lo concrete, un dis-
gusto que vuelve a Emma casi anoréxica, picoteandoes y
bebiendo vinagre. Pero ella no imagina contra esgusito
mas que ornato: vida en un castillo, o champanedeoises
amorosas avocadas al fracaso, para desembocarrepuig
nante muerte por la ingestion de arsénico, “ingeddecta-
mente” de su mano que ha rebuscado en el tarfariehcéu-
tico.
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Lo que me sorprende, es que la diferencia entnedes-
las antiguas de Flaubert y sus novelas moderndsayoota-
ciones de felicidad en el acto mismo de comer,osaty mo-
mento en casa del imbecil Bovary porque él ad@a @sposa,
ni indicacion sobre la consistencia de los manjarearamen-
te (considerando aparte el repugnante humo detleaoites
citado) sobre su olor, tan necesario para sudaiteodicia del
gusto. La rara composicion de los manjares es gae@nte
mencionada con motivo de la recepcion de la Vaidayds
sopa de bogavante y a la leche de almendras, puldiTra-
falgar. Se cita incluso eh’Education sentimentajeen las
comidas en el domicilio de Arnoux, todavia ricoe@ma los
alimentos exéticos, gazpacho, curry, jengibre, ocasa de
Cisy, que ofrece, mas clasicamente, una cabezatdeoa al
champan o unos tordos gratinados. El principalidergxci-
tado en el lector en las escenas alimentariad,desla vista, y
todavia con una connotacion mas bien estética gskatiya.
La base de la famosa pieza montada Bovary es tehadm
incomible: es un templo en carton azul y papel dor&n la
Vaubyessard, es el arreglo de las lineas del huééchoca:
patés empinados de bogavante, piramides de fritasasa
de Cisy y los Dambreuse, la orfebreria y el cridtaho de
reflejos, concurren con los platos repletos. La@neia de los
alimentos y de su joyero es opresora, pero comgresencia
de cosas, donde la materia no esta en relaciorl@petito de
los hombres; cosas que al contrario acaban porrcainhem-
bre (o a la mujer) en una lenta descomposicidicaige los
tiempos modernos, segun Flaubert.

Inutil, en este contexto, decir que la metaformatitaria
no tiene en estas novelas un sentido erotico, sal\a cuerpo
de Emma “como un rio de leche” después de hacamer
con Rodolphe. Pero he observado que la figura daur
amada recurre esencialmente en Flaubert a unasoraa de
luz. ¢ Las concernientes a los manjares? Con lt®sode los
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asistentes a los Comicios que tienen “el coloradsidra dul-
ce”, y el de Madame Dambreuse, “de un frescor ailejo,
como la de una fruta en conserva”, hay que confgsarse
esta bien lejos de las solicitaciones de la re;n8aba.

De otro modo se produce en Maupassant, donde k& muj
es eminentemente considerada como comestible,ciproe
camente, la comida como erética. Muchos subenteadidli-
cados, sobre todo al principio de su carrera, engesn afi-
cionado a las muchachas, que estima en “Yvette” allias
“saben hacer los pasteles”, mientras que las nagEeocie-
dad no ofrecen mas que “golosinas de aprendiz stelpeo”.
La mujer joven es comparada en “Epaves” como “misca
fresco” por oposicion al “pescado en salazon” cuiaanujer
vieja. El protagonista de “L’Ermite” toma a las rhachas
“como se elige una costilleta en la carniceria,psgocuparse
de otras cosa que de la calidad de su carne”. Yogorlado,
la comida que Madame de Marelle, Bel-Amj ofrece a
Georges Duroy y a los Forestier en un comedor goiviel
café Riche esta repleto de evidente equivocos:

Trajeron las ostras de Ostende, exce-
lentes y gruesas, semejantes a pequefias
orejas encerradas en conchas, y que se fun-
dian entre el paladar y la lengua como
bombones salados. Luego, después del asa-
do, se sirvi6 una trucha rosada como la
carne de mujer joven [...] Y el pensamien-
to del amor, lento e invasor, entraba en
ellos, embriagaba poco a poco su alma, al
igual que el vino blanco, caido gota a gota
en su garganta, calentaba su sangre y tur-
baba su espiritu.

Si, pero el placer no tarda en invertirse. Casmeaxt, el
protagonista de “'Ermite” se da cuenta que, sibesla, ha
elegido a su propia hija como compafiia por unaeiogipar-
tir de ese momento se retira del mundo. Aunquergénen-



220

te, la mujer es un alimento temible, porque elaktign puede
“consumir” al otro: Maupassant no puede soportadéa de
ser comido, bebido, disuelto por ella. Queda padrmente
afectado, al fin de su carrera, por esta obsegidrgue fre-
cuentando ciertos mundos descubre a la mujer madaud-
noma, intelectualmente respetable. Las sitla eenasen sus
tltimas novelas, y es ddotre coeurdonde las retrata como
“objeto de lujo [...] ante el que [...] se excita elsde, del
mismo modo que llega el apetito ante los alimefitess de
los que nos separa una vitrina, preparados y etquigsra
excitar el hambre”.

iLejos se esta ahora de las costilletas del caoli€ero
esta obsesion de ser consumido existe en todada Bbpro-
tagonista de “La Chevelure”, enamorado de esa bzb&en-
za encontrada en un escritorio, la “bebe” a bgsas pronto
se obsesiona por la muerte de antafio, y se vuebee La
muerte, no la del cerebro, sino la del cuerpo ents invoca-
da por la consideracién de que la mujer se pugtirgspejo
del hombre, le evoca su propia podredumbre: en casde
divorce”, el marido es igualmente repelido por igero olor
de fiebre que se exhala de los labios de la magata odian-
do “la carne, estercolero seductor y viviente, gfatrcion que
se mueve, que anda, que piensa, que habla, queymua
sonrie; donde los alimentos fermentan”. Y se cotwial
amor por las orquideas “de un rosado que humedesdabios
de deseo”, flores mudas, efimeras, cuya vida ndepee ab-
soluto ser comparada a la del hombre. Perversinrjuga.
Pero los casos de apetito amoroso convertido éstoatte de
lo cotidiano son también legién, por ejemplo en fémme de
Paul” o “I'Epingle”.

La alimentacion, en el sentido propio del térmiesta
en “Un cas de divorce” relacionado con la muertediante
un movimiento quizas heredado de Flaubert, peroptata:
mente modificado, hecho diario, natural. Esa apnaxion es
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constante en Maupassant, y a veces mostrada dedmmuy
material. La asistencia del “Vieux” se atiborra hestelillos,
mientras el viejo agoniza: “Era el turno de ellde, comer
bollos”. El vivo come sobre el muerto. El asno tmente
matado por dos compadres les sirve de asientodem@ar
pan y cebollas. En “Un reveillon”, el narrador ddse que en
la panera, sobre la que los Fournel comen el budiaben
sidra, ha estado depositado el cadaver del abuetrtonla
noche anterior. ¢ Pero también, porque la propiaraleza ha
creado esta proximidad entre la vida y la muertegh Gector
de Sade, Maupassant cree en ese sadismo suprerbDmsiel
natural, que justifica los otros grandes 0 pequefaakismos
alimentarios contenidos en su obra. Es para cairsgten el
rival de Dios, que le ha llevado a su vez a sisshijes, como
el profesor Moiron da a sus alumnos bombones cmEmnéa
vidrio machacado: siete escolares mueren.

Todos los sadismos no son tan licidos como el de Mo
ron, pues la crueldad del hombre es espontaneao @ pe-
guefno criado de granja cesa voluntariamente deakespal
caballo “Coco” en su prado, y el animal muere dmive,
viendo alrededor de él la hierba verde. Para narpelim-
puesto sobre su perro “Pierrot”, madame Lefevreipita al
suyo en un agujero y lo deja morir de hambre. @gaies la
victima de las bromas de su cuiiado aldeano. Seridiven
hacer comer su sopa por un animal, o hacerle raasiigas, y
finalmente se le abandona en la nieve. Aun ashvélente
muere de hambre. Pero los burgueses también sanasapor
inconsciencia de hacer sufrir a un anciano medraligado,
negéandole los platos azucarados que a él le gusagm pre-
texto de velar por su salud.

Su mano locamente agitada trataba de
agarrarlos y de acercarlos a él. Se los ponian
cerca a propdsito para ver sus inutiles esfuer-
zos, su impulso tembloroso hacia ellos, la
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llamada desolada de todo su ser, de su mira-
da, de su boca, de su nariz que los olia. Y le
caia baba de las ganas [...]. Y toda la familia

se regocijaba.

Claude Santelli ha escrito con raz6n que Maupassant
“de entrada una mirada”, “un ojo visionario” descebdo
secretos como una camara. Pero yo diria que ufus decre-
tos mas profundos esta en nuestra relacion cotinterda-
cion, que esta en relacién primordial con la vidgo ktodos
sus aspectos. El escritor no vacila en hacer deueth de las
tematicas mas fuertes de su obra. Y le concedegar fun-
damental en las estructuras de su escritura. Esantecella
como el protagonista del Horla acaba constatando la reali-
dad de la criatura que ha llegado del rio paraaalmoslLos
alimentos de los que se sirve como indicios sonjama de
agua, una de leche, vino, pan, fresas. El agudeghe, que al
protagonista no le gustan, son bebidos, sin queatmes de
las jarras hayan sido movidos o manchados. Ningluaa,
una presencia-ausencia, una transparente opacaimd da
casa... Primera investigacion decisiva, que llevaresar en el
final, con angustia, que el hombre va a ser reduaidsclavo
por ese poder como hacemos nosotros con los asimale
convertirse en “su cosa, su servidor y su alimento”

Otras obras finalmente, que critican sin piedadplzae-
dad de su tiempo, ven su estructura incluso funeéada ali-
mentacion. Es completamente el caso de “Boule ifle mla-
to construido como un ballet alrededor de los sestm pro-
visiones de la diligencia que transporta a lostivgg lejos de
Rouen; el propio nombre de la heroina caracterinaaagorda
de baja estofa, pero muy utilizado entonces; imvido la
situacion al “bien pensar”, es la prostituta quadrece al
principio sus viandas a la buena sociedad. Es @&m ggirte el
caso de la novel®el-Ami que comienza por un paseo del
protagonista sin un céntimo por los bulevares Bede colo-
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res y de reflejos de las bebidas, que él anheal@eycontinda
de comida en comida, a unos niveles cada vez mreaadss
de la sociedad, con todo lujo de detalles sobrenlasjares y
Su precio, hasta el momento en el que Bel Ami eoetimas
gue contar. Pero entonces, lo concreto se vuelafoneo:
ejecutando su ultimo golpe de depredador — asegosénel
matrimonio con la muy rica Suzanee — Bel Ami araljagua
del estanque del hotel un trozo de pan: “Todospkxes se
arrojaran avidamente sobre ese monton de migadiafaa
[...] y lo despedazaran”.: Comer, y comer a la sodeds
librarse a una lucha universal impuesta a los desng al
hombre, que es animal tanto como los demas, Unidame
situado mas arriba en la escala de los seres.

Ambos grandes comedores y grandes bebedores &i lleg
el caso, a imagen de ese “Garcon” que Flaubementado
en su juventud, ambos observadores criticos dededad,
Flaubert y Maupassant son, como se ve, muy difesegn su
tratamiento literario de la alimentacion. Comereiasa a la
vez a la sociedad, al yo y al super yo, a las pués del cuer-
po, y a las del inconsciente. Comer toma tambiéruerte
valor simbdlico, que todas las religiones tienenceenta, y
gue se colorea tan diferentemente segun la auséada La
de Flaubert no puede analizarse sin admitir unnéiatéculto
de la Antigiiedad. La de Maupassant es la de unarggdn
fin de siglo, que interpreta de una manera pesamisien lo
cotidiano, a Darwin y Schopenhauer. Pero alli ddfidabert,
para la sociedad contemporanea, viendo en los neargamo
en el conjunto de actividades de las victoriasadelformis-
mo, toma sus distancias, Maupassant desea, husia, @l-
canza, luego pasa al sentimiento de la hostiligdath dnateria
hacia nosotros, a la angustia, a la violencia sadiaubert,
alucinado, suefia con saint Antoine fundiéndoseendteria,
Flaubert razonando sobre el mundo actual percibeBou-
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vard y Pécuchet que no se llega a devorar verdageata, ni

a perderse verdaderamente. Maupassant es capseritr el
relato de franca alegria donde un borracho invehtaorra-
chémetro, y también (aunque mas a menudo) aquededon
nosotros perdemos toda referencia ante un huevangado
por azar en la nieve, 0 una jarra vacia. Ningus&fucon la
materia, sino una dispersion insoportable, pérdidda iden-
tidad. Tales son las dos “verdades especiales’hquatenta-
do despejar.

Marie-Claire BANCQUART
Universidad de Paris IV- Sorbona.

Para unas referencia mas completas sobre el “coménales del
siglo XIX, vier Marie Blaire Bancquart, Fin de siéogoumande, PUF;
2001.
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LA SOLTERONA'Y SU HISTORIA
EN FLAUBERT Y MAUPASSANT

Uno se casa para fundar
una familia, y se forman familias
para constituir la sociedad. La so-
ciedad no puede prescindier del
matrimonio.

Maupassantladis

La solterona tiene una historia etnolégica en tasesla-
des rurales tradicionales y una historia sociokb@n el siglo
burgués por autonomasia, el XIX. Flaubert y Maugaisges-
criben novelas de sociedad (voy mas bien a centramsus
relatos, que son formas cortas de la novela), siemtionces
normal que se hubiesen interesado por la figula delterona
y su historia. Historia en varios sentidos evidemgste: es el
lugar y la fusidn de las mujeres que se denomirsartiero-
nas» en las estructuras sociales y en el imagimcalactivo;
es la historia individual de cada personaje deolela o del
relato, siendo una solterona completamente paaticesa sera
la historia, la narracion, la forma narrativa, ettd, que cada
uno de los dos escritores puede constituir alradddoese
personaje. La etnologia, la etnografia, la socialqmueden
guiarnos, pero por supuesto siempre se trata elatlira, de
representacion de una realidad social en una dleraria.
Como Claude Duchet lo ha expresado ya en un atidal
1975: «Construccion estética ideoldgicamente estrada, la
sociedad de la novela no cesa de leer la socie@aieomando
esta frase, Jacques Neefs la comenta en un argiablwado
en las Antologias Claude Duchet tituladm politique du tex-
te: «el texto de la novela, espacio imaginario (..i@¢mpre
hace referencia a lo identificable, lo practicaglerganiza las
cosas, los seres, las palabras, los actos, erjido de corre-
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laciones significativas, como no se encuentra jaends rea-
lidad>'. Utilizando la figura de la solterona, vamos apies
gar algo de ese «tejido» de la escritura novelgsadravés de
la solterona vamos a poder «leer» algunas pagmasatidad
social.

Un reciente libro de Nathalie Heinich, titula&tats de
femme. L’'identité féminine dans la fiction occicdeft puede
servir de punto de partida. En suma hay una phieitada y
codificada de estados que son impuestos por ledadtia la
mujer, y uno de ellos es el estado de «solterdres»socieda-
des humanas primitivas han fundado su superviveatisis-
temas de alianzas matrimoniales entre linajes yeslacuyas
complejas estructuras son la alegria de los etoséldge sabe
gue en esas sociedades las mujeres son objetyalese
intercambios, en una especie de economia simbd@itaque
lo que escribe Germaine Tillion en su ultimo libitaétait une
fois I'ethnographie libro de vivencias sobre su trabajo de et-
nologa con los Bereberes de Aurés. En una refleyeneral,
menciona que laelacion con lasmujeres «constituye el ci-
miento mas primitivo y el mas perdurable de to@dasslocie-
dades masculinadgy era una sociedad masculina aquella de
la que formaban parte Flaubert y Maupassant!). Viadevo-
co lo que escribia Pierre Boudieru en 1972 al fitealin arti-
culo sobre las estrategias matrimoniales en losaalos de
Béarn. En esta sociedad tradicional, «a todasia&mnazas que

! Jacques Neefes, «L'investigation romanesque, vééque des sociali-
tés», erLa Politique du texte. Enjeux sociocritiques, P@laude Duchet
Presses Universitaires de Lille, 1992, p. 179-180cita de Claude Du-
chet es extraida de su articulo «Corps et sodeetetseau des mains dans
Madame Bovary» ibecture sociocritique du texte romanesguieronto,
1975, p. 234.

2 Natalie HeinichEtats de femmeGallimard, 1996. Para la solterona, ver
en particular la quinta parte (p. 241-282) titulada point de vue de la
tierce»

% Germaine Tillion Il était une fois I'ethnographjeSenil, 2000, p. 264.
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el matrimonio hace pesar sobre la propiedad y\asrae él

sobre la familia que tiene por funcion perpetual,(se opone

todo un sistema de ceremonias y de “toques” pavecdlos

de la esgrima o a los del ajedréz ko que quiero dar a en-
tender, es el problema que puede planteandahacha no

casadaen relacion a un tal tipo de sistema.

Sin lugar a dudas, la sociedad en la que evoluciona
Flaubert y Maupassant esta también obsesionadagalian-
zas (recordemos que es el fondo de la conversdeida ma-
dre de Jeanne, ddne vig. La circulacion controlada de ese
«bien» simbdlico que son las mujeres, a la vistéadeerpe-
tuacion del linaje y de la conservacion y del endegimiento
de la propiedad, es tan importante en la Normanué de la
gue los dos escritores conocen intimamente lasirobses,
como en la sociedad mundada que constituye su nukdio
clase. Aparece mas claro ahora tpusolterona se mantiene a
distancia de la economia de los intercambios manicles
Joven, ha sido una «muchacha casadera» (esepesnel
estado de casi todas las mujeres) que, voluntamignee no
(pues ambos casos existen), ha rechazado la itanaicesta-
do de «mujer casada» (estado que constituye laanpana las
mujeres en la época de Flaubert y de Maupass&mtgrmi-
nos psicoldgicos, se diria que es una marginadgddsonaje
de la solterona llamada tia Lison @ne Vie Maupassant es-
cribe con un realismo brutal: «Su hermana habiaigdq el
habito, en la casa paterna, de considerarla conszufallido
(...)»".- Pero en términos de economia simbdlica, la nayjer
permanecia soltera figura mas bien como un resteJamen-
to de mas, que no tiene funcion alguna en el satémcolec-
tividad, por supuesto, se esfuerzaadministrarese resto. Por
ejemplo tratando de reducirla, como lo muestras esoo0sos

* Piere Bourdieu, «Les estratégies matrimoniales émsystéme de repro-
duction»,Annales: économies, civilisation8 27, 1972, p.1124.
® Une Vie Folio, 1974 p. 71.
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ritos folcléricos recogidos por Arnold Van GenneplLe Fol-
klore francaisy que apuntan, si seguimos a Claude Lévi-
Strauss, a reintegrar a la mujer todavia solteral esistema
simboélicd; o bien proporcionandole un lugar al margen del
sistema. La solterona puede entonces tener unadeyalfun-
cion, una funcion de mediacion, va a ayudar pareaidente
a las muchachas a realizartsansicién a prepararse para su
vida de mujer. lvonne Verdier, que ha llevado unaestiga-
cion etnografica en un pueblo de la Borgofia emifus 1960,
cita un refran en relacién con las costura y lagweras (la
costura, ocupacion femenina importante, rito deiagion):
«Vieille fille, vieille fille, mais le fil & l'aigtlle»’ (Solterona,
solterona, pero el hilo a la aguja). Esta formuigae un sen-
tido sexual que quién la canta expresa directameangtno-
grafo: «No me he casado, pero detras de la igléesigo a
todos los hombres que me apetecen». Es pues ureosal
un poco especial, que «sabe vivir», como ella.dt&Fo lo
gue me interesa, es la asociacion simbdlica easelterona y
la iniciacion amorosa: recordemos a Emma en el exiov
«Habia alli en el convento una solterona que veras los
meses, durante ocho dias, a trabajar en la lavian@en)>.
Este personaje completamente episddico que cas tledi-
cada una pagina, es quién introduce a escondida$ @m-

® Ver los ritos analizados por Van Gennep, concategea la primogeniti-
ta aun soltera cuando la menor se casa anteslquseela calienta bajo la
béveda del horno, se le hace comer una ensalada.crdos comentarios
de Lévi-Strauss: el celibato la pone del lado dealaraleza y de la crude-
za (por el matrimonios pasaria al lado de la cajtunacerle comer crudo
significa su condicién; hacerla «cocer» lo remedimold Van Gennep,
Le Folklores francaisreed. Bouquins 1998, p. 542-543. Claude Levi-
Satraussl.e Cru et le CuitPlon, 1964, p. 340-344.

" Yvonne Verdier,Facons de dire, facons de fair&allimard, 1979, p.
243.

& Madame BovaryJacques Neefs éd. Le Livre de Poche, 1999, psB9.
dos los meses durante ocho dias», asociado adabtapca, podria remi-
tirse al ciclo menstrual.
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vento las novelas de amor y quien canta a las @s/aavicias
canciones galantes del siglo XVIII, «siempre mosersu
aguja’. Funciona entonces como una hada, con todo la-ambi
valencia que eso significa: empuja a Emma hacidestino
erético, su «fatalidad». El efecto «textual» depaso por la
historia de Emma se hace sentir mas de una vez rovela:
cuando Emma seduce involuntariamente a Charlesrutisi o
aun en las palabras de la cancién del Ciego.

Acabamos de ver dos solteronas alegres. De |la@wéte
en el convento, Flaubert sugiere que ella compseusdrus-
traciones gracias a la lectura de las novelas dar.afgui
tenemos pues la figura de la solterona a la catlekzpara-
digma dela lectora de novelassYo sé vivir», decia la costu-
rera a lvonne Verdier. Mas bien leer una novela \guila,
dice implicitamente la solterona en el conventos rbén
imaginarla de la lectura (o de la escritura), mas ka expe-
riencia por procuracion, la experiencia de lo ré&ae es el
mensaje que transmite a Emma, pero que Emma codgatn
revés. Puede ser que Emma haya debido permaneoeosi
una lectora. Habria sido una figura de deseo emgsogureza,
a la manera de Saint Antoine. ¢Se imaginan a Enmaasai-
terona? Madame Bovaryina novela de solterona? Debo decir
que el libro tiene por derecho un color, este cdmicochini-
lla, que intenta aproximarse a la categoriandehq caracte-
ristica de la solterona segtn Lévi-Strafissl propio Flaubert
nos lo confirma en una carta — y es significative ¢tp desti-
nataria de la carta sea Mademoiselle Leroyer deteBien

® Ibid. p. 100 —ErUne vie cuando la tia Lison se activa «trabajando como
una simple costurera» (p. 73) en el ajuar de ladamsse puede pensar que
Maupassant reencuentra a sus espaldas un sabgraficw sobre la fun-
cién mediatriz de la solterona costurera.

2 E] moho se vincula a lo podridbe Cru et le Cuitp. 344. Lo podrido
también es una categoria significativa Mdadame Bovary:«De donde
venia pues esta insuficiencia de la vida, estagulwibre instantanea de
las cosas en las que ella se apoyaba?», ed..dR1lp
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precisamente una solterona: «(...) la primera ideatque (de
la Bovary) era hacer de ella una virgen, viviendopeovin-
cias, envejeciendo en la tristeza y llegando de mstdo a los
dltimos estados del misticismo y de la pasién saffadUn
no vivir, vivir recluido, leer quiere decir por iexsion escri-
bir: eso nos remite a la imagen del escritor. Sed sea el
efecto que alli se produzca: alegria del suefgigsa neuroti-
ca. Aqui se esbozan las modalidades de una id=aiidin
posible entre la solterona y el Arti&taPara Flaubert, como
para su discipulo Maupassant, pero para Flaubarhdeodo
mas radical, el Artista no debe conformarse, delsmanecer
al margen de la sociedad, ese es el precio déeuadd como
creador. (Por otra parte Maupassant también pwdadical:
véase con gue virulencia considera el matrimonib’kntile
Beauté) Ya se ha dicho todo sobre el modelo tan extenelid
el siglo XIX delescritor soltero Pero Flaubert va muy lejos.
Hay que citar ese pasaje tan conocido de una @atamadre
(que él haya escrito eso a su madre es muy extnafcila,
desde Oriente donde esta en ese momento, en ttalesom
fuerte mensaje). Ella acaba de anunciarle el maitrionde su
amigo Ernest Chevalier. Flaubert, sintiéndose ibaaxo por
Ernest como ya habia sido traicionado por Alfreaigehun
retrato feroz de su amigo, concluyendo con estéasbizes:
«casado, sera cornudo; y pasando asi su vida sntmeujer,
sus hijos y las infamias de su oficio, aqui tenemoatrevido
gue habra satisfecho en él todas las condicionés fiemani-

1 Citado y ampliamente comentado en Martine Rieiaybert correspon-
dant SEDES, 1995, p. 60-61-

12 Es también en el siglo XIX cuando la histeria,etrliscurso médico,
comienza a liberarse de su pertenencia exclusivgéakro femenino.
Flaubert escribe a George Sand: «(...) un viejo féstécomo yo — Pues
mantengo que los hombres son histéricos como Igeresuy yo soy uno
de ellos.» 12 de enero de 18€4rrespondanceGallimard, Bibliotheque
de la Pléiade, Ill, 1991, p. 591.
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dad»>. El Artista debe permanecer imperiosamente alejado
del matrimonio. «El artista, desde mi punto deavigls una
monstruosidad, - algo antinatura », escribe enisman carta.
Por «natura» entendemos «naturaleza humana», semtédo
restringido que la burguesia concede a ese terpareinsti-

tuir su orden. El Artista y la solterona estanlmido del des-
orden.

Pero la solterona es una figura ambivalente, gdaiha-
cion del escritor por ese tipo de personaje sédlesta en dos
direcciones opuestas: tenemos la solterona frustraburoti-
ca, inconformista, y luego esté la solterona coigor& casi
gloriosa de la marginalidad. Es Maupassant quiéespecia-
liza en el primero de esos dos tipos literarios.pdno como
Baudelaire con las viudas, Maupassant tiene deblilbr las
solteronas, y hay un pequefio grupo de sus relatessgn
como una galeria de sus tristes retratos. En Higutmn ex-
cepcién de Félicité, la protagonistalde coeur simpleque es
un caso complejo, no hay demasiadas, en la todaticiapa-
siva, como ese personaje episbédico que apare@saglinda
parte deMadame Bovaryla sirviente Catherine Leroux. Aun
no es fehacientemente cierto que sea una soltenonasta
dicho explicitamente por el narrador, pero voyasatr de de-
ducirlo. El contexto aldeano de su nombre de mlald un
valor de indicio. Otros indicios y un intertexto gmpgan en el
mismo sentido. Hay paralelismos entre su descmpiigica y
la que Flaubert harad de Félicité, como si Cathetiamux
fuese un esbozo a retomar y a desarrollar mas. tandeetra-

1315 de diciembre de 185ibjd, I, 1973, p. 721 — Més brutal todavia, una
carta de juventud, del 15 de abril de 1839, peté @sigida a un amigo,
Ernest Chevalier precisamente. Gustave que tiemsiite aflos comenta
la boda de su hermano Achille: «Achille esta erisPdefiende su tesis y
se muda. Va a convertirse en un hombre formal,elestbnces se aseme-
jard a esos polipos fijados a las rocas. Cadaatibira el sol del cofio
enrojecido de su bien amada y la felicidad resgeardh sobre él como el
sol sobre la mierdalbid, p. 42.
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tos comportan rasgos masculinos (algunos cometaiariss
denomian asexuados). Nathalie Heinich explica qubazan-
do el estado de mujer casada, la muchacha recihamfiés
neamente su sexualidad, su femeneidad. Como pdesblo,
en los relatos de Maupassant pensamos en lasglesas, en
Miss Harriet y en la solterona d®encontre(aquella que es
una viuda, pero se va a ver que es lo mismo). Ragde a la
cuestion: ¢Catherine Leroux es una solterona cannogna?
Aportamos el indicio religioso: «Algo de una rigedeonacal
se revelaba en la expresion de su figtirabelicité también
tendra algo de monacal. Hay que recordar que atieseli-
gioso, para la muchacha soltera, es todavia un@naaue
tiene la sociedad de administrar el problema. Regrueba
definitiva, aunque indirecta, del celibato de CadtieelLeroux,
es su identidad, puesto que se la llama al espadsu nom-
bre completo «Catherine-Nicaise-Elisabeth Lerotk>Basta
compararlo con otro nombre inscrito esta vezUsncoeur
simple (es el nombre de la hermana de Félicité): «Nastasi
Barette, sefiora de Lerou®»Los comentaristas utilizan gene-
ralmente este enunciado para inferir de €l el patrwo disi-
mulado de Félicité: Barette; accesoriamente, phsgmwar en
Flaubert una mania en retomar los mismos nomb@sjuie
me choca es, en los dos enunciados, el caracteniatiativo
del nombre, como si el novelista se tomase pounaidnario
del registro civil. Y de golpe, para Catherine Letotodo esta
dicho. Ella no es esposa. Prueba que los escritesdstas
comprenden perfectamente que el problema de laidaende
las mujeres no es solamente de orden intimo, $ubjé€omo
lo escribe Natalie Heinich: «La construccion dedentidad
(...) es una interaccién, que pone un sujeto eniglacon

4 Madame Bovaryedicion citada., p.250.

15 bid, p. 249.

1 Un coeur simpleenTrois ContesP.M. Wetherill éd., Garnier, 1988, p.
167.
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otros sujetos, con grupos, con instituciones, a@TpnS, con
objetos, con palabrat» Cuando la solterona de granja se
mantiene humildemente (casi como una culpable)eseabr
estrado ante los caballeros, la imagen nos habla. & sim-
ple enunciado de su nombre basta ya para ponersonaje
en un desfase institucional con los «burgueseizagais»® (y
con las burguesas, significativamente ausentestdeestrado,
pues ellas no tienen poder para distribuir pregesy simbo6-
licamente presentes, pues sin su esposa el bunguéstaria
completo).

Flaubert es fiel al principio del narrador imperalogue
cuenta el incidente de Catherine Leroux en un i@ vez
indiferente y afectado, con una ironia feroz pama los bur-
gueses. El narrador en los relatos de Maupassanttasiegé-
tico, es un hombre, mas bien joven, que se encu@etso-
nalmente con la solterona. El relato titul&iencontré® es un
breve y puro ejemplo, es decir sin florituras, ¢oumislo alre-
dedor de un reencuentro Unico y estremecedor. ¢lasa de
Rencontrees una viuda, pero es la hermana, en la desespere
cion, de Miss Harrriet. Que haya tenido un maridenyhijo
no cambia nada. La sociedad masculina la ha exjgptaa
continuacion ha renegado de ella, arrojada comadeshecho.
Ella se encuentra conueportadaen el estado y en la condi-
cién de la solterorfd El narrador es un viajero que va y viene
por los lugares agrestes de la Costa Azul. La vés@eya ha
percibido a esa mujer en el barco y le resakraiiamente

" Etats de femmesdicion citada, p. 333.

18 Madame Bovaryp. 251.

19 MaupassantContes et nouvelled ouis Forestier, éd. Gallimard, Bi-
bliotheque de la Pléiade, |, 1974, p. 440-444.

% Tres estados de mujer son establecidos al miswed por Natalie Hei-
nich: la solteria, la viudez y el estado marital cenuncia a la sexualidad.
Etats de femmep. 278. — Significativamente otro relato de Maagaant
presenta la situacion inversa: una vieja damisgdata porque se conside-
ra viuda, una novia-viuda. Véme veuveedicion citada, 1, p. 533-538.
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familiar. La vuelve a encontrar por casualidad en la montafia,

en las ruinas de un castillo, en los subsuelosndegsario
citar la descripciéon: «Descendi y penetré de slhitona es-
pecie de cisterna, en un lugar sombrio y abovedeaiue-
niendo un agua clara y fria, abajo, al fondo, erhueco del
suelo.» La mujer esta alli, llorando y emite estad (que se
repetird al final, encuadrando su relato en urenia): «soy
como un perro perdido». Para Maupassant la soliegsruna
aparicion, un enigma, una historia. La apariciéanfga un
enigma, y la historia debe explicar el enigma. Estpiema es
constante en él, y se encuentra en sus relatosanaehesos
seres enigmaticos como la solterona. (Pienso drcylar en
la prostituta, que es otra figura dudosa, mas sslweeque la
solterona. Ella también se sitia fuera del circdiola trans-
mision de las filiaciones y los bienes. Y la soartaho ha lo-
grado jamas controlar la prostitucion. La companma@ntre la
solterona y la prostituta seria interesanteEl narrador-
personaje en los relatos de Maupassant ha herelgh@scri-
tor una sensibilidad particularmente aguda porraiguseres,
algunas cosas, por sus vibraciones. Frente a fercod, se
siente interpelado, implicado. En el plano narmgtiRencontre
tiene la brutalidad de ciertos suefios, el escrigmuncia a
tratar de representar el fantasma bajo un embaldgntico.
Enfrentado a la aparicion, y sin plantearle preguiguna, el
narrador recibe la historia de su vida, un largméhago del
gue no experimenta la necesidad de responder|lR@@ irse
(¢ huyendo?). Ocurre también que la historia derasgfar es
banal, como la vida, como el abandono, como la rauEila

%L Una de las mayores semejanzas es que la prostititampadecida a su
vez al contar su historia. Ver por ejempl@dysée d'une filleed. citada,
[, p.997, 1003. La piedad del narrador es la misgjigobre muchacha!»
Que la solterona y la prostituta tengan en comoeibre de «fille» (“fi-
lle” en francés puede significar puta y solteroad\aeille fille”) da tam-
bién que pensar. Ver todavia el parentesco ddaide en la «casa».
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nos concierne a todos. Es una parabola. «Y viajo & afio.
Voy a izquierda y derecha como usted ve, sin nealienigo.
Soy como un perro perdido.» El nihilismo de Maupas®s
radical.

El estilo impresionista de Maupassant, ese edtiidd,
con sus aproximaciones, sus repeticiones, connedals, nos
emociona. Al igual que el narrador, el lector estirecogido.
Es como si hubiese tenido él mismo el encuentroestan «si-
niestra viajera». Con Maupassant, un texto corstabdo que
cuenta es la sugestion. Flaubert tbncoeur simplaledica a
la solterona un relato que tiene las dimensionasdenovela
corta. A su manera, él escribe «una vida». Seguhaha
Heinich, la solterona entra en la categoria de<tagchachas
sin historia$?, es decir que no tendra «historia» con el mundo
sexuado. De algin modo, solo la muchacha quersgecte
en mujer tiene una historia. ¢ Si se esta dispuleatocon res-
pecto a la solterona una historia que contar? Matgpassant,
si, en dos direcciones: el pasado (¢,cOmo se hatmo/en
solterona?) y en el presente, que él dramatizaradeebajo
forma de crisis. Flaubert don coeur simpldograba escribir
estano-historiaque es la vida de la solterona. El comparte la
curiosidad de Maupassant por el origin, la caudas#eesta-
do, y elige alinear a su heroina en una categodmlégica-
mente variada: la «muchacha abandon@d#®ero es después
de que Félicité haya sido abandonada por Théodaexdo
ella le interesa. Lo que le interesa es escribgule ha supues-
to no ser interesante. Flaubert conserva su estpersonal y
denso, emociona de un modo distinto que MaupasBang-
cida a la anciana errante BencontreFélicité se encuentra
quizas tal vez del lado deimbrutecimientopiénsese en su
«idiotez», en su connivencia con los animales,wedesinte-

% Etats de femmeprimera parte «Les états de fille», ch, 1 «Fibans
histoire», p. 23 y siguientes.
# Ver Nathalie Heinich, obra citada, p. 71 y sigtesn
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rés de todo lo que no es lo elemental y lo esermiasu sole-
dad, en su mundo fisico tan limitado como su mumeatal.
Ella queda al margen de todo lo que constituyeeeeencia
ordinaria de sus contemporaneos. Pero ha recibbidorede
amar. La humanidad le es concedida. Flaubert é8cdh
coeur simplepara George Sand. ERencontrey enUn coeur
simple,si el problema de identidad, el malestar de laemein
la sociedad es particularmentssible gracias a la «historia»
singular de cada heroina, se puede decir tambiéresfa an-
ticuada. Es de la existencia y del sentido deda de lo que
es cuestion.

Se sabe que los relatos de Maupassant se preseatan
Mo un conjunto deariaciones Temas obsesivos, formulacio-
nes, elecciones narrativas se constituyen en signts a tex-
to. Miss Harriet vuelve a retomaf Rencontre Esta vez el
narrador es un joven pintor que viaja y que esti@mandia
cuando encuentra a la solterona durante la connich leostal
donde se alojan. Ella no le cuenta su historia gim® es él
quién se plantea las preguntas cuando la velayemasta ha
fallecido. Se puede oir el eco de lo ya escritesink ¢ Como
habia sido su infancia, su vida? ¢De donde venéselguisa,
completamente sola, errante, perdida como un @&rojado
de su casa?» Miss Harriet se suicida arrojandase [@0zo,
gue nos recuerda evidentemente la cisterna, taoisslegares
profundos «alla abajo, el fondd»donde brotan las aguas de
la vida, donde se estancan las aguas de la muende la
Madre y la Muerte se confunden y suscitan una iniéé
angustia. En la superficie del relato, planea uistoitia de
amor un tanto ridicula: la solterona estd enamodatijoven
pintor. Los lugares comunes psicolégicos estanpalia civi-

24 Edicion citada |, p. 876-895.

% Antonia Fonyi crea a partir del nombre de un pea®de otro relato la
tia Lafon, una especie de entidad tematica muylaiwlLa tia Le Fond»:
Maupassant 1993, Ediciones Kimé, p. 89.
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lizar lo monstruoso: «Le faltaba equilibrio comdaoaas las
mujeres que se han quedado en la juventud hacéids».a
Cuando se mira mas de cerca, Miss Harriet, coigilee, su

silueta de pajaro bobo, su repugnante fealdad, ditoges al

aire» y los cabellos en tirabuzén (jMaupassantaescplar-

mente receptivo a los bucles llamados inglesesfasece a
una Gorgona que debe afrontar a aquél que essd’ee ese
cuento. El sale victorioso. Cuando la besa no sayaenada:
jesta muerta! También sus protestas piadosas sstanba
hipdcritas. La justificacion del relato es intergsa Se trata de
una clasica seduccién narrativa. «Contad una rastier amor
gue os haya sucedido», reclaman unas traviesasscdrnan-

tor ya anciano - «un viejo pintor que habia sidoy guapo,

muy fuerte, que habia estado muy orgulloso de soofiy

muy amado». Como se ve, el reto en varios sentydacul-

tar también la angustia.

Un relato de Maupassant se lee siembre en vanes ni
les, tiene doble o triple fondo, y el interior buég mas tran-
quilizador se resquebraja con inquietantes fislgbhsarrador,
metamorfoseado esta vez en joven visitante a ka dasuna
familia amiga, se queda parado ante Mademoisele’PeSe
vuelve a encontrar la relaciéon de seduccion, pefengézada,
puesto que el joven invitado que ha dado con la keldecide
a elegir a la solterona como «Reina» (es cierto lqueace
para evitar ser arrastrado a la trampa de un mationcon
una de las dos hijas de la casa). Ella se sork&atonces,
por primera vez en mi vida, miraba a Mademoisedde? y
me preguntaba quién era.» La historia de la soltete sera
contada por el padre de familia; es una historiarder, pero
gue pone al narrador al abrigo puesto que se renala ge-
neracion de los padres. Es una cruel historia wsrécion y

% Mademoiselle PerlenContes et nouvellegdicion citada, Il. p. 668-
684.
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de represion. La notable diferencia con la maydeidas sol-
teronas literarias, estriba en que MademoiselleeFsrseduc-
tora. El narrador descubre que tiene la simpadidinura, la
nobleza, que su rival inconsciente, la madre delitEammo
tiene. «Mademoiselle Perle era mejor, cien vecemrme»
(Es por supuesto una nueva cuchillada solapadairestitu-
cion matrimonial burguesa). Pero lo mas curiosesta cuen-
to, es el relato que constituye el meollo centeagpifania de
Mademoiselle Perle. Este relato tiene su origemletuento
maravilloso, la leyenda, el cuento fantastico jicuitElla era
un bebé a la que encontraron una noche de Reyekcampo
nevado, en un cochecito de bebé tirado por un pemacabe-
za de lobo que aullaba mientras la campana déhjahaba,
y traia con ella un tesoro, diez mil francos enansus ropas.
No, la solterona no es decididamente un ser normal.
Maupassant aventura varias veces la palmmoara. La
locura es de este modo puesta a distancia consiaglcepsi-
guico extremo al que se ha sometido la condiciérgmal de
la solterona, sus frustraciones, su alienaciorad#égicamente,
la solterona no forma parte — en la sociedad debElay de
Maupassant en cualquier caso —de la experienciavaode la
libertad. ¢ Acaso no es «un ser fallido»? En su piilzada,
Flaubert encuentra mujeres independientes, retagage li-
bres: Louise Colet, George Sand, medio mundan&srgan-
tas inglesas... A su corresponsal, Mademoiselle lezrale
Chantepie le hace, «de hombre a hombre», el ettgyia li-
bertad (con hipocresia, ignorando voluntariamente gsta
solterona de provincias, rodeada de parasitosegerediotan y
le desarrollan una neurosis obsesiva caracterirad@ene los
medios para dar pabulo a esa libertad, ni en abptersonal,
ni en el plano social). En la obra, pone en eseamaa soltera
parisina libre: la Vatnaz eh’Education sentimentaleSin
embargo con la Vatnaz se adelanta a MaupassaAnatale
France, que no imaginan a la mujer libre como viodaur-
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guesa casada emancipada (Michele de Burn®&are co-
eur’’o Thérése Martin ehe Lys rougk En lo que respecta a
Maupassant, y para regresar a la locura, alli iadavsoltero-
na no es la Unica figura afectada. En primer lugamo bien
se sabe, tenemos la figura del hombre soltero, puyttipo
es el narrador dee Horla Pero soltero masculino, el solterén
como se dice todavia a veces en esta época, Eermeghos
socialmente en una sociedadhsculinaen el seno de la cual
pertenece cuando menos al sexo dominante. Estecis-s
mente reconocido, y la libertad masculina estéritasen los
cbdigos sociales, mientras que la solterona esthaala a la
imagen (ella misma portadora de alienacion) deddestde
esposa y de madre que la sociedad masculina ingtanmu-
jer’®. Esto no impide al solterén volverse loco de satedie
sufrir de frustracion como la solterona — vease @deur
Saval erRegret’. Pero Madame Sandres le hace sentir perfec-
tamente la diferencia: él tiene la libertad, eka Bs pues de
algun modo tranquilizador para el escritor soltecargar» a
la solterona con toda la miseria del munida.Reine Horten-
s€ es uno de los relatos mas negros de Maupassania«S
llamaba en Argenteuil, la reina Hortense. Nadieogamas la
razon. ¢Tal vez porque hablaba secamente comoicial of
gue ordena? ¢ Tal vez porque era grande, huesugeriosa?

¢ Tal vez porque gobernaba una multitud de anintaiesesti-
cos, pollos, perros, gatos, canarios y cotorrass esimales

27 \Ver Marie-Claire Bancquart, «Maupassant et la ff@mmoderne”» en
Maupassant et I'écriture. Actes du colloque de Pégale 1993Nathan,
1993.

2 E| miedo atroz de la solterona de ser rechazadasarse, es objeto de
otro relato de Maupassaritine lettre edicion citada, Il. p. 492-497.-
También tenemos el castigo de la solterona queuBadp crearse una
vida de familia adoptando un nifio. El narrador sigpque este nifio es su
asesinol'orphelin, ed. citada, I. p. 848-854.

2 Edicion citada I, p. 1047-1052.

% |bid, p. 802-809.
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gueridos por las solteronas?» Fisicamente masculinavez
mas, la solterona busca oscuramente conformarsga @
que valga, con la imagen de la familia y de la nmaded, y
los animales son presentados como los pobresutastde los
hijos. El relato cuenta el ultimo dia de la «reit@tense», su
agonia, que es publica como es costumbre en ladzatitra-
dicional (Argenteuil todavia es un pueblo). Sudaiasus dos
hermanas y sus dos cufiados, asi como un sobrinofiarde
tres afios, estan alli. Y los animales. Maupassaain@a co-
mo una especie de cruel ritual, desarrollando eneseias
alternadas esta agonia fantastica. De un lado arta gel
campo que degenera, con los animales que pulllaesre y
el nifio que corretean por encima de la cama deolibonda,
los parientes que ya comienzan a repartir la hexeicde
otro, el desgarrador delirio de la solterona queiah con una
familia que jamas ha tenido: «La moribunda contigula-
mando a sus hijos, conversando con cada uno, idradpse
gue los vestia, que los acariciaba, que les enaeédbeer:
“iVamos” Simon, repite: A B C D. No lo dices biargamos,
D D D ¢entiendes? Repite entonces...”» Uno de logadnsi
toma la palabra al fin: «Esto ha sido menos largdodque
habria creido». Por lo menos la «reina Hortensdavia tenia
una casa de su propiedad. El colmo de la miserecpaser
para Maupassant la criatura errante, sin hogaugar| ese
perro arrojado de su casa que le hace pensar srnviesas
vigjeras inglesas. Ser arrojado de su casa esséhdejue
amenaza igualmente al solterén representado paredo en
Le Horla o enQui sait?* Y quizas precisamente cuando se

31 Edicion citada, 11, p. 913-938 y p. 1225-1237.-uAge revela una dife-
rencia entre Maupassant y Flaubert. Los hombrésreslen Flaubert son
sin duda unos «frutos secos» (como Frédéric Mongarg no son psiqui-
camente tan inestables como en Maupassant. jQugi&ren Bouvard y

Pécuchet! Los dos son como cangrejos que resuigempre. Flaubert

machaca toda su vida la invencién del «Gargon»g peres seguro que a
Maupassant le convenza la broma.
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«muda» como se dice familiarmente, no vuelve artetr®
lugar para refugiarse mas que el hospital psiqodtr Tam-
bién hay algo de tranquilizador en vincular a ldesona con
una casa, una familia, en concederle una vidatdgon Aun
cuando esta vida no sea una vida. Todo es mejoseuaro-
jada en la «barbarie» del exterior. De igual mode Eélicité
participa de la casa y se vuelca con la vida deliade Ma-
dame Aubain, Mademoiselle Perle no tiene otra exca que
en la familia que la ha recogido, y la tia Lisolatia Lison de
Une vie personaje que reaparece, como se sabe, en tm rela
titulado Par un soir de printemp$- se vincula a la familia de
su hermana y de Jeanne, su sobrina. Destacaraguisdn ha
padecido una locura antafio: su enigmatico «golda eabe-
za» forma parte de la leyenda familiar, pero nadmwitido
para hacer una historia, es solo una expresiorgliahé®,
Funcionando como una especie de mascota contraylesta
del vagabundeo, del «exterior», la solterona «amawela
casa. Ella afiade un toque ligero a ese fantasteaxo por
Hoffman y Gautier, que Maupassant perpetiaQem saif
Pues si es cierto que los muebles pueden escaparsea
casa corriendo a cuatro patas, entonces es undaabpge
haya tias Lison y Mademoiselles Perle. A propédiéoMa-
demoiselle Perle, el narrador subraya: «Estabdwanbsado a
verla en esta casa, como se ven los viejos silldedapiceria
sobre los que uno se siente desde su infancieaber$e nun-
ca percatado de elld. Y de Lison (esta vez, excepcional-
mente, es un narrador impersonal, como en Flaubdfth
algo como una sombra o un objeto familiar, un meieflo
gue uno se ha acostumbrado a ver cada dia, pequédgh-
mas se preocupa®» Esto en la noveltine vie Y en la varian-

32 Edicion citada, |, p. 309-313.

33 Une vie edicion citada, p. 71-72.
3 Ediciton citado, Il, p. 672.

% Une vie p. 71.
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te del relato, siempre en relacién con Lison: «kag Loute
poseia ciertamente una personalidad mucho mas daarsa
la mimaba sin cesar, se la llamaba: “Querida Louid,.oute
bonita, mi pequefa Loute.” Se la lloraria infinieme
mas»°. Lo tranquilizador y lo inquietante se frecuentany
de cerca. ¢{Mueble? ;Animal? ¢Sombra venida dematm
do? Situada por la benevolente dictadura familar gebajo
del animal y en igualdad con el mueble, percibiola@ poco
menos que muda y convertidaiemisible’’, tia Lison ha sido
simplemente excluida de lo humano y borrada deisten-
cia. Este personaje aparentemente insulso tiendiorension
fantastica y metafisica: pertenece al mundo dddoss, de
los animales, de las cosas, de los muertos — ds @guellos
que estan mudd$ El novelista la arranca de sus limbos; una
crisis le restituye su relieve; ella habla, pronando la Unica
frase consistente que la novela le atribuye. Esrlacionante
escena en la que perturba el arrobo de los enaograda
escena gque es un gran momento de humanidad. Pdracao
falta quedarse en esta lectura psicoldgica, que hainar
demasiado la balanza hacia el conformismo socatiahla
normalidad. Desde luego, Liason se introduce entilmidad
de la pareja, identificandose, con un poderoso riameon la
novia que ella nunca ha sido. Pero aun hay quejwersu
reaccion perturba el orden burgués (oculto deteds dortina
de un lenguaje hecho de estereotipos almibaradesgera
persona excluida en relacion al orden burguésiald.ison
introduce unalisonancia critic&’. La historia de Jeanne dara
razon a la disonancia.

% Edicion citada I, p. 311.

37 «Invisible, independiente, asexuada», escribe aliatiMeinich respecto
de la «tercera». Obra citada. P. 240

3 Estos son los exiliados del lenguaje, si se cr@ascal Quignard:e
Nom sur le bout de la languB.O.L. 1993, p. 65.

% Es a partir de esta ambivalencia fundamentalecéd tde Maupassant y
de su capacidad de replantamietriitico, que yo afiadiria a Uwe Dethloff
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El tratamiento literario que Maupassant hace dmlie-
rona muestra que esta figura, que se la tome emsnsion
etno-socioldgica o0 que se la perciba en el intad®mia «so-
ciedad de la novela», et todo salvo «un ser complette
insignificantes’. Esa era también la opinién de Flaubert.

Jeanne BEM
Universidad de la Sarre, Alemania.

cuando habla de la «dimension emancipadora» dmeselista. Ver «Pa-
triarcalisme et féminisme dana I'oeuvre roamensged/laupassant» en
Maupassangt I'écriture, edicion citada, p. 126.

0 Une vie. P. 71.
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EL CORTEJO NUPCIAL:
MIMESIS Y PARADOJA(S)
EN MADAME BOVARY Y BEL-AMI

Madame Bovary Bel-Amison dos novelas clasicas que
a priori no son idoneas para un estudio compailadabra de
Flaubert presenta la decadencia de una protagorisyas
desilusiones se acrecientan a medida que éstaatansit
abismo existente entre el ideal hacia el cual genda reali-
dad que le toca vivir. La de Maupassant, por etreoio, pue-
de leerse como una novela de aprendizaje clasiponendo
el florecimiento de su protagonista que multiplica éxitos,
sean de orden profesional o personal. Su conclusibimba
como la apoteosis de un hombre divinizado y reddoo€a-
da vez, es mas frecuente considerar conjuntanmdatiame
Bovaryy la obra de Maupassatune vie presentando ambas
novelas unos protagonistas de naturaleza similar.

Sin embargo Emma Bovary y Georges Duroy estan am-
bos obsesionados por el deseo del amor, espediecdsidad
natural. Los didlogos amorosos, las escenas dedédude
ruptura que los ponen en escena son desde entsunsmEepti-
bles de una lecturaparticular que nos permite densi am-
bos logros novelescos como obras que revelan t@i@casel
cliché: analizaremos los discursos amorosos detrasegdos
novelas poniendo en evidencia la recurrencia desigenve-
nidas — o ideas recibidas — y trataremos de comsieé papel
de éstas en una estética de la mimesis. No obstmtena
voluntad de escritura paraddjica, los dos novelistaltipli-
can las formas de distanciamiento respecto de issas, lo
gue nos incita a evocar una estética realistaitieacal cliché.

El cortejo nupcial: lugares comunes al servicio d&a
mimesis
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Las novelas de Flaubert y de Maupassant reivindican
una estética de la mimesis, en el sentido de yradeccion
de la realidad. A la lectura de los discursos asws@ropues-
tos en nuestras dos novelas — esos enunciadositdelcayo
tema principal es el amor — el lector puede degieseverdad
todo esta hecho» y el contrato tacito firmado eeltautor y el
lector queda preservado. En efecto se multiplicenrasgos
caracteristicos que metamorfosean los personajedascos
en tipos y los hacen salir del libro en lo que Hlevisten en
apariencia de seres auténticos. Si son creibldaseactitudes
gue adoptan en su cortejo nupcial, en su estratkgseduc-
cion, su busqueda de efecto sobre el otro, es@ueano el
lector, como nosotros, y que estamos en situaa@orecbno-
cerlos como seres que se nos parecen, que actjua ngac-
cionan como personas. El presupuesto de nuesudi@ss
ese: una concepcion de un «personaje-personax»symube-
mente la de un «personaje-pretextdigura emblematica de
un mensaje del autor a demostrar, a ilustrar. @adaconsi-
derar el personaje novelesco en su «humanidadempsja a
verlo igualmente en su complejidad psicolégica: dasantes
no son por fuerza sinceros o, cuando menos, elista/pue-
de desvelar, en su trascripcién de una escena de knhnipo-
cresia de éstos, obligando al lector a establatatisiancia-
miento entre las palabras del locutor y sus per&@mimas
intimos, entre el locutor y el enunciador.

Los personajes novelescos puestos en escena doslas
novelas que nos ocupan pueden diferenciarse sag@ptitu-
des adoptadas en su estrategia de seduccion, eodu de
considerar la relacion amorosa. De primera intenejdarece
una distincion de sexos en la medida en que ladoelson

! Nos remitimos al ensayo de V. Jouve, que presentmnalisis juicioso de
los personajes novelesch&Effet personaje dans le romaRUF Ecriture,
Paris, 1992.
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periodos de vida y reproducen lo mas fielmente hpedas
relaciones que los hombres y las mujeres mantiesiese
plantea el amor bajo el signo de la trampa, o deaka, por
retomar unos tépicos vinculados a este tema, ebl®ms a
menudo el méas predador, la muijer, la victima arésg.

En nuestro andlisis de casos, nos asemejamos teaatan
eso0s naturalistas que etiguetan sus descubrimigmioservan
las actuaciones de los animales fuera del periedosiamo-
res: el término de «cortejo nupcial» adoptado esstna titulo
abarca pues las tentativas de seduccion, las posegsiegos
gue los protagonistas usan para obtener sus fiegrimer
tipo de hombres presente en nuestras dos novetzsaweri-
zan por la utilizacién de la comunicacién no vetbah parti-
cular la de los gestos, para paliar la vacuidabtbsientercam-
bios, y por una cierta brutalidad: Rodolphe, el ai@mae Em-
ma, esta dotado de un «temperamento brutal» y ae imte-
ligencia perspicaz*»Bel Ami se le parece. Cuando Rodolphe
ve por primera vez a la que iria a convertirsetearsante, el
narrador reproduce sus pensamientos mas intimasinegsa-
rable a un mercader yendo a la feria del ganadograsontrar
un bello animal.

2 M. Besnard-CoursodorEtude thématique et structurale de I'oeuvre de
Maupassant: le PiégeNizet, 1975. Sin embargo las dos novelas proponen
igualmente figuras mas decadentes, figuras queaidasematica de fin de
siglo por ejemplo, y nosotros asociamos voluntagiate esos dos epitetos.
Vemos aparecer unos avatares de la androginiddmjasgos del hombre
afeminado o al menos castrado y saturado de timid@ensamos por
ejemplo en Léon en la novela de Flaubert — y dadger moderna o ma-
cholo, esta nueva Eva que rechaza entregarse tahdadional que le toca,

y la imagen de Madeleine Forestier, incluso la t®ilde de Marelle sur-
ge ante nuestros 0jos.

* A. Marmot-Raim,La Communication non —verbale chez Maupassant
Paris, Nizet, 1986.

* Madame Bovaryéd. Garnier, p. 134.
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- iEs muy gentil! se decia a si mismo; es muy gdatits-
posa del médico! Hermosos dientes, 0jos negrosqujaeto Y ti-
po como el de una parisina. ¢De donde diablos g&léfde la ha
encontrado ese gordinflon?

En cuanto a Bel Ami, éste observa a la sefiora fi@res
«con una curiosidad nueva, una curiosidad de aficio que
evaltas. De algiin modo, ese tipo de hombre es empujado pol
el instinto de posesion y de coleccion y no conaidie rela-
cion amorosa mas que como un delicioso pasatieryrta
especie de apetitb»rechazando «los encumbramientos del
placer». Una vez encontrada la presa, el cazadamina la
parte politica de la empresa» y aprovecha las @uasique se
le ofrecen para llevarla a buen termino. Segufiré|mente,
el cortejo nupcial debe ser llevado adecuadameata po
debilitar el deseo del otro: el atrevimiento en pnacba de
éxito, produciéndose toda una historia de estrategde calcu-
los. Bel-Ami, de ese modo, permance mudo cuandiatede
seducir a las mueres, pero sabe sacar partidosdartans-
tancias: queda solo con la sefiora de Marelle, unascena
durante la cual el tema de conversacion habialaidalante-
ria, el «no encontraba nada que decirle, absolutizmeada,
teniendo el espiritu paralizado por el deseo inogeride to-
marla en sus brazoS>El siente perfectamente que en esa oca-
sion particular «no hace falta hablar en absolptesto que
una palabra, una sola palabra que rompa el sileseilleva-
ria sus oportunidades: pero le faltaba la aud#riasadia de
la accion brusca y brutdl»La oportunidad le sonrie puesto
gue la sefiora de Marelle esboza un gesto de llanéhdze
arroja entonces sobre ella.

®>Bel-Amj Romans, éd. La Pléiade, p. 283.
® |bid, p. 283.
" Ibid, p. 260.
8 Ibid, p. 260.
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En suma, este individuo tiene deseos, incluso rees
des, que busca en satisfacer sin realmente haserdsla
mujer que posee: su cortejo nupcial puede resumitsiando
la metafora de la guerra de los sexos — en ataguebatalla
campal.

El enamorado sigue un plan, una estrategia, quéeha
considerara la psicologia del receptor del enuocia la
presa: crea de este modo alrededor de él lugatiasces que
favorecen los intercambios, 1o que explica por @jenta re-
currencia de los medios cerrados e intimos endesndvelas.
Recordemos que Rodolphe arrastra a Emma «alrededan
pequefo estanque», en un marco natural saturaditedeio;
Georges Duroy, tiene un gusto pronunciado por ilb®rses,
reminiscencia flaubertiana, o por los vagones deodarril.
Ademas, los discursos amorosos novelescos esfdetosde
lugares comunes de la poesia romantica, esos lighe gus-
tan tanto a las mujeres que se vuelven ingenuasaljadas
por la educaciéon y las lecturas. Estos se presemiarotra
parte como verdaderos soliloquios en los cualemaltor
habla de si mismo, se autovanagloria, busca enranasis
cualidades, sencillamente en venderse en su tadaliéero
son unos soliloquios de una parte argumentativesstp que
tratan de emocionar al receptor del mensaje, aermavle
gue estd en presencia del ser ideal sofiado, y tpomarte
performativos, puesto que toman parte en una g@lde se-
duccién cuya finalidad es el acto carnal. Cuandprgher
intercambio de carantofias entre Rodolphe y Emmdiaetie
la obertura de los Comicios, dia esperado por\a&ngara
comenzar el asedio a la mujer, se advierte la reccia de
motivos propios de la escenografia amorosa: setatande
entrada esa soledad que les es comun, un sentndengx-
clusion voluntaria frente a «la mediocridad proiane» en el
origen «de las existencias que a ella ahogabasdéukiones
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que alli se perdiaf»Los futuros amantes se dedican pues a la
busqueda de una alma gemela con la que compagseaoon-
ciencia elitista, esa existencia de permanecerfderla nor-
ma, de ser superior a la muchedumbre... Ademas, hemo
puesto de relieve los motivos romanticos que maestina
puesta en escena de la pasion, de los lugares-esnuenla
tematica del amor ideal, muy alejados de la redlinivial,

gue permanece sin embargo como tela de fondo. hestas
afiaden tradicionalmente la religion, el arte ydturaleza a su
cortejo nupcial. Es de ese modo como «del magnetipoto

a poco, Rodolphe se aviene a las afinidades [..jpven ex-
plicaba a la muchacha que esas atracciones irbpéssstendri-

an su causa en alguna existencia antefloPer fin, él le con-
fiesa su amor, uniendo gesto y palabra para conmeva
victima y hacerla sucumbir mas rapidamente:

Y se oculta el rostro entre sus manos.

- Si, pienso en usted continuamente... Su recuerdo
me desespera... jAh! jPerddn”... la dejo... jAdiés! Mg ir
lejos..., tan lejos que usted no oira hablar mas de. m
sin embargo... hoy..., ignoro que fuerza todavia metemp
ja hacia usted!... Pues no se puede luchar cdntiale, no
se puede resistir a la sonrisa de los angeles! déndeja
arrastrar por lo que es bello, encantador, addrable

Algunas péaginas mas adelante, €l le afirma queestia
«en su alma como una Virgen sobre un pedestalndagar
elevado, solido e inmaculado». Le ruega que seeaBlga,
[su] hermana, [su] angéf

La palabra amorosa es una trampa si lleva conaige-|
ligion y sus figuras. La reacciéon de Emma es gleet® reve-
ladora: es sensible a ese «falso rechazo» de aammrieter

® Madame Bovaryp. 142.
1% 1bid. p. 153.
M bid. p. 160.
2\bid, p. 165.
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adulterio, a esa «fuerza» de un impulso que la @rnpesis-
tiblemente hacia ella, esa potencia de la viegititd roman-
tica.

Era la primera vez que Emma oia decir esas co-
sas; y su orgullo, como alguien que se relaja ensami-
na, es entregaba indolentemente y completamerta- al
lor de ese lengudje

La joven es sensible a las im&genes del lenguapecam
so que la halagan: y sin embargo esos no son nedsigares-
comunes propios a la retérica del amante cuyo efedtula-
do es irresistible. Recordemos lo que decia deFHédiobert en
su Dictionnaire des idées recuesspecie de recopilatorio de
las expresiones absurdas de moda, de los clichidscaaver-
sacion burguesa tomadas por supuesto como una iRipees
ro igualmente como una norma de las que es necedesk
prenderse:

Angel.- Bienhechor en amor y en literatura

Magnetismo .- Bonito tema de conversacion y queegiara «ligar
mujeres»

Lago (y no estanque) — Tener una mujer cerca deasido uno pa-
sea por enci

El cortejo nupcial tal como lo ejecuta Rodolphengde
relieve la tonteria, incluso la maldad, puesto éugega con
Emma que toma en sentido estricto sus declaracrepéstas
de clichés.

En una estrategia de la seduccion, tras el soliogla
declaracion inflamada, no queda al hombre cazael@relsas
mas que hablar de su amor, insaciablemente, afaladnzar
su limite:

3 bid. p. 160.
14 Dictionnaire des idées recuesd. Mille et une nuits, 1994.
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Llegaron a un sitio mas ancho, donde se habian
cortado todos los arboles. Se sentaron sobre wmedro
tumbado, y Rodolphe se puso a hablarle de su amor.

No la asusté al principio con cumplidos exagera-
dos. Hablaba con calma, serio, melancdfico

El novelista tiene cuidado por otra parte de miidtp
las indicaciones gestuales de sus personajes d¢lgstato de
transformar este cortejo amorosa en verdadero duantbr,
en una escena cuya teatralidad lo es sin equivettestor ve
literalmente actuar a los amantes ante sus ojssaNzando el
juego de cada uno de los protagonistas:

Emma escuchaba cabizbaja, moviendo las virutas
del suelo con la punta del pie [...] Se levant6é pesa.
El la tomé por la mufieca, ella se detuvo y, ludgo
haberla mirado unos minutos con ojos carifiosos y
humedecidos, le dijo con viveZa

La relacién toma un giro nuevo desde el paso al, act
puesto que la pasion despierta con lo cotidiano.eSibargo
el caracter platénico de un amor no es viable séggnbert
gue lo ilustra en la primera parte de su novelaoREmos en
efecto que el problema de Léon reside en su in@dgmhen
pasar al acto:

Se torturaba intentando descubrir como declarar-
sele; y, siempre dudando entre el temor de disdesta
la verglienza de ser tan pusilanime, lloraba delidata
y de deseds

Incapaz de actuar, repelido por las poses de miujer
tuosa que adopta Emma «abandona toda esperarimapite

> Madame Bovaryp. 164.
18 bid. p. 164.
7 bid, p. 103.
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mas vaga» aun si ese rechazo de declararse ezsehps caso
se duplica con una idealizacion de la mujer amada

Pero si el discurso amoroso esta repleto de rawiaza
la retdrica de la poesia romantica, presenta igertienuna
jerga que los amantes se inventan, lenguaje taesde el
momento en que los que lo ejecutan lo juzgan fdereontex-
to, o cuando el lector establece una diferencige ahtreceptor
y el emisor: ese lenguaje dialectal propios deatnantes mul-
tiplica las «carantofias del lengudfésas marcas de posesion
y los términos de referencia animal. Segun Rodolfnema
la exaspera por una excesiva sentimentalidad; amca Bel-
Ami, advierte que la Sra. Walter lo acosa con

unas cartas ingenuamente excéntricas, de un estilo
bizarro, poético y cdmico, adornado como el derds
o0s, lleno de nombres de animales y pajaros [...§best
sobre todo hastiado de oirle decir «Mi ratén», rifer
mio», «Joya mia», «Mi pajarillo azul», «Tesoro mig»
de v%la representar] una pequefia comedia de pdor
fantil™".

El cortejo nupcial que representan los personaj@e-n
lescos erMadame Bovaryy Bel-Amireproduce de hecho lo
gue los novelistas ven en la realidad; hacen agtuaaccio-
nar a sus criaturas como personas. Siguen undegsdrale
ataque, que va del soliloquio a la declaraciéresadel asalto
final en el caso de los hombres audaces. Todo @&sounas
apariencias romanticas, que parecen respetaritbgslde la
poesia y de la cortesia elemental.

18 bid. p. 174.
9 Bel-Amj R. p. 409.
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Clichés y paradojas®

La estética de la novela realista de Flaubert Wde-
passant descansa sobre la impersonalidad del aotwoe una
presentacion de los personajes sin el recurso deplasicion
psicologica. Nuestras dos novelas, por diferentescenes
estilisticas, nos introducen en la conciencia darads enamo-
rados 0 supuestos como tales. La primera congtatagie
podemos establecer es que el personal de las s@&lzapaz
de ser hipdcrita y que existen notorias difereneiase sus
declaraciones y sus pensamientos. En primer l@jgrerso-
naje es sensible a la precision de tono del discamsoroso:
Duroy esta hastiado de la «pequefia comedia de mifdatil,
de los pequefios movimientos de temor [que la Swtevy
consideraba amables, y de sus pequefios juegosiaetpata
depravada¥. La escenografia amorosa, la teatralidad del dis-
curso amoroso aqui evocado, es pervertido pordgezacion:
se vuelve completamente ridiculo. De igual modaopuasta
en escena romantica queda mal vista por la triladlide al-
gunas expresiones, de algunos pensamientos (UENSLIQ-
juntamente con las palabras de amor, incluso esicalels a
hechos cotidianos. EMadame Bovary cuando Rodolphe
decide romper con su amante, se comprueba asisdolie-
miento del protagonista — de un lado, él redactnahciado
Yy, por otro, lo juzga. Es a la vez emisor y enuwhaigy provo-
ca un desajuste entre el enunciado y la situa@arochunica-
cion, que pone en evidencia un juego irénico elrigmo —
los topicos de la literatura romantica en la caryeel cinismo,
puesto que de hecho todo es intencionado. Esta estd en-
trecortada de observaciones, de comentarios delftwique

% Nos remitimos entre otros al libro de A.-M- Pailuth Ironie et Para-
doxe. Le discours amoureux romanesddenoré Champion, Paris, 1998.
2 bid. p. 410.
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aniquilan el impacto de los estereotipos sentinkesittales
como la imagen del angel y los términos hiperbético
El escribe:

«jValor, Emmal! jValor! No quiero ser la desgrac@td existen-
cia...»

— Después de todo, es cierto, pensé Rodolphe: a&ctisu benefi-
cio; soy honesto.

«¢,Has madurado tu determinacién? ¢Sabias a queoatdsarras-
trabas, pobre angel? No, ¢verdad?. Ibas confiddaay creyendo en la
felicidad, en el futuro... jAh! jqué desgraciados eslminsensatos!»

Rodolphe se detiene para encontrar una buena ékcusa

Este desajuste es tanto o mas perceptible ya que se
aumentado por una diferencia entre el estilo sukiete la
carta de ruptura y el lenguaje mas familiar detutiso inter-
ior del amante, estilo que Flaubert acentla magpaffa uti-
lizacion de la italica: «me parece que eso es tpilo. Aun
temo que ella vengaacosarme. Pero la situacion de comu-
nicacion induce esta separacion puesto que el jouegre
desembarazarse de su bella amante. Es mas conopioad
contrar esta distorsion en las escenas de reemcuBet-Ami
emprende la seduccion de la sefiora de Marelle (heevor-
dado ese pasaje al principio para insistir en krvaecesario
en el hombre para obtener sus fines). Lo que ralalmismo
del protagonista es la superposicion contradictdeidos ges-
tos y de lo que se puede denominar la comunicaudwer-
bal, palabras y pensamientos:

El se adelantd, balbuciendo: «jCémo os amo! jcésmanmo!» [...]

Pensaba: «Es mas facil de lo que habia creidovBEstwy bien.»

Y habiendo separado sus labios, sonreia sin deaipalabra, tra-
tando de poner en su mirada una infinidad de &mor

2 Madame Bovary, p. 207.
% Bel Ami, p. 262.
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Del mismo modo, declarando su pasién a la sefiota Wa
ter, «busca una respuesta, palabras decisivasoapdas pero
sin unir el gesto a la palabra, su capacidad dérase encon-
traba paralizada». La pobre mujer le ruega quebuseade
ella: ante lo patético de la solicitud, él «tuvaga de sonreir.
¢, Como habria abusado de ella en ese lugar? Aptyé sa
corazon la mano que le tenia cogida preguntandbo«siente
usted latir?» pues estaba al limite de frases @pacass.

Flaubert explota la oposicién del discurso y detgeen
el discurso amoroso precediendo al acto carnagnesrecor-
dada anteriormente, Rodolphe corrige la audaceudeestos
utilizando lo tépicos de la poesia romantica. Salaonjun-
cion de coordinacién «y» insiste en el papel dst@geomo
prolongacion inesperada de la palabra:

«¢,Usted me desprecia sin duda? Usted esta en mi
alma como una Virgen en su pedestal [...] jSea mi ami
ga, mi hermana, mi angel!»

Y extendido su brazo le rodeaba la cinttira.

Igualmente el discurso amoroso es pervertido deade
tonces del mismo modo que los clichés de la paesiantica
son banalizados por la intrusién de términos rexkarivia-
lidad, mediante una ruptura de isotopia por ejemfsfd so-
mos sensibles al empleo paraddjico del campo lédieda
conquista amorosa en la siguiente cita. En ellmgestra la
parte de estrategia en la conquista de la presaigaimente
la importancia de la parodia de la hazafa cortes:

% |bid, p. 396. Recordemos que la cita tiene lugaadglesia de la Trini-
dad, lo que hace inverosimil el temor de la Sraltéia
% Madame Bovaryp. 165.
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i [Bel-Ami] por fin teniauna, una mujer casada!
iUna mujer de mundo! jDel verdadero mundo, del mun-
do parisiense! jQué facil e inesperado habia sido!

Hasta entonces se habia imaginado que para abor-
dar y conquistar a una de aquellas criaturas taeadias
eran precisos infinitos cuidados, esperas interohisa
un asedio habil compuesto de galanterias, de palaler
amor, de suspiros y regalos. Y he aqui que, dentepal
menor ataque la primera que encontraba se le rendia,
tan rapido que estaba estupefatto

Del mismo modo, en los discursos de Emma sobre el
amor, se mezclan la evocacion del confort matgriak este-
reotipos de la vena lirica y de la exaltacion seetital:

Entonces, lo apetitos de la carne, la codicia por e

dinero y las melancolias de la pasién, todo seucwti®

en un mismo sufrimiento; - y, en lugar de desviar s
pensamiento, se aferraba mas a él, excitandosel clan

lor y buscando por todas partes las ocasionesritaa
por un plato mal servido o por una puerta entre&bise
lamentaba de los terciopelos que no tenia, dditadfed
gue le faltaba, de sus suefios demasiado elevagles) d
casa demasiada estretha

Resulta innegable que el cliché tiene su lugarl etise
curso amorosa novelesco en lo que éste contribleyeegpro-
duccidn de lo real. Pero estd mal puesto por lasds de dis-
tanciamiento ironico que los autores realistas pame situa-
cion en sus novelas: desajuste entre el enuncidalsituacion
de enunciacién, perversion de lo sublime por |degwo, pro-
fanacion de lo sagrado. En efecto, los sentimientddes de
Léon, cuando vuelve a ver a Emma, son alteradosupar
asociacion con lo trivial:

% |bid. p. 261. Nosotros subrayamos
#bid. p. 111.
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Nunca habia encontrado esta gracia del lengudgereserva en el
vestir, esas poses de paloma adormecida. El admisabxaltacion de su
alma y los encajes de su faitla

Y que decir de la Ultima escenaBlel-Amique pervierte
la descripcion de la Unica mujer que el protagangsha me-
diante una alusién a deseos completamesnteales

Su pensamiento retrocedia ahora, y ante sus oghsnalerados por
el brillante sol flotaba la imagen de la sefiordvidgelle atusandose frente
al espejo los pelillos rizados de sus sienes, siemgvueltos al salir de la

9
camd’

La estética del cliché y de la critica del cliché

Los dos novelistas, en un esfuerzo por reprodadied-
lidad, utilizan un lenguaje codificado: el discuramoroso
esta saturado de topicos heredados de la poesémtiom El
cliché encuentra entonces su validez como monedateie
cambio entre individuos poseedores de una mismenbier
cultural. Sin embargo, denunciando el fra casolulgr co-
mun, convertido en caduco en situaciones partiesilpuestas
de manifiesto anteriormente, nuestros dos escsitoad que-
rido seguramente prolongar el problema, y servitseesto
ultimo para apuntalar su estética.

En primer lugar, el discurso amoroso es vehicultoee
picos que los amantes reconocen, utilizan y repiewliché
tiene pues su lugar en la dialéctica de la idedtidde la alte-
ridad, pilares fundamentales de la obra de nuesdtresescri-
tores. Ademas, toma parte en la canalizacion déteath que,
segun Sylvie Thorel-Cailleteau, es uno de los nutlwdas

2 bid. p. 271.
2 Bel-Amj p. 480
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novelas realistas: la pasion extramatrimonial naresexcep-
cion sino una norma en la sociedad burguesa y@eertra en

el corazon de la « novela sobre nada» reivindieadi@ otros
por Flauber’. En efecto, es evidente que el estereotipo, «va-
lor» ineludible al discurso amoroso, volviendosenms es la
marca de la mediocridad burguesa, lo que rechaabmtente
Flaubert en nombre de la originalidad y de un gietitismo.
Queriendo «ser como», los personajes obedecerey el
tépico, de la repeticién, perdiendo su autenticiggubr tanto

su identidad.

Emma Bovary, en varias ocasiones, fuerza sus senti-
mientos, moldea sus actitudes sobre aquellas tperek que
son normales en tal o cual situacion: perdienda widceri-
dad en la expresion de sentimientos, es desgrapisgavive
trdgicamente el abismo entre su ideal y la bandlida su
existencia. Asi, tras su matrimonio con Charles &gy se
despierta repentinamente de su sopor y toma canaiele
gue no vive lo que ella supone ser una luna de mmbnces
resuelve imitar lo que puede saber debido a suscoorentos
tomados en los libros, «poniéndose en condiciodeszono-
cer esos momentos de éxtasis que, segun ella,| soribato
del amor. La decepcion de la heroina nos pareceragige
entonces en ese desajuste entre lo que quierelsegue es,
entre el personaje y la persona, aparte de quareldor-autor
vuelve sensible por el empleo de modalizadores:

Sin embargo, segun unas teorias que ella creia
acertadas, quiso entregarse al amor. Al claro di, len
el jardin, recitaba todo lo que sabia de rimasiapadas
y cantaba suspirando adagios melancélicos; peense
contraba a continuaciéon tan tranquila como antes, y

30 3. Thorel-Cailleteaul.a Tentation du livre sur Rien. Naturalismo et
DécadenceMont-de-Marsan, Editions Interuniversitaires, 49Ba critica
habla del adulterio como el «arquetipo de la novetalerna», p. 102 y
siguientes.
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Charles no parecia ni mas enamorado ni mas conmovi-
do®*.

El narrador continda tomando a contracorrienteGpi- t
co del amor. La pasion amorosa esta simbolicanssteiada
a la llama, al fuego, pero la ironia de Flaubddrafen la si-
guiente frase: el novelista insiste sobre la difedide Emma
en desprenderse de la norma establecida por |dapaesan-
tica; su falta de lucidez, su ceguera, serian flltado de
creencias.

Cuando hubo aplicado un poco el encendedor so-
bre su corazén sin conseguir ni una chispa, incajgaz
comprender lo que no experimentaba, como al cneer e
todo lo que no se manifestaba segun las formaseoonv
das, se persuadi6 sin pena que la pasion de Chuarles
tenia nada de exorbitante.

Al igual con motivo de su relacion platonica corohg

Ella no se preguntaba de entrada si lo amaba. El
amor, creia, debia llegar de pronto, con grandedlies
dos y fulguraciones, - tormenta de los cielos caee so-
bre la vida, la voltea, arranca las voluntades cbojas
y arrastra al abismo al corazén por completo. Edi&a-
bia que, sobre la terraza de las casas, la lloviad la-
gos cuando las goteras se atascan, y fue asidatera
su seguridad, cuando descubrié sUbitamente untagrie
en la pared®

Todo en ella es convencional, hasta su propensi&s: a
cribir «cartas enamoradas», «en virtud de esa diegue una
mujer debe siempre escribir a su amatfte&hi reside el pro-
blema ontologico de Emma, la imposibilidad de aalsat a

3 Madame Bovaryp. 45.
3 |bid. p. 45.

3 |bid. p. 103.

% |bid. 296.
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las circunstancias, y una voluntad de reproducivenciones,
de intentar «copiar», en su propia vida, la vidscd&a en los
libros. Charles Bovary por el contrario no es urspeaje que
busca «ser como»; su conversacion «era plana coenaagra
de la calle y las ideas de todo el mundo desfiladfren su
traje comun, sin excitar emocién, risa o ensuétid®ahi esta
precisamente su originalidad y su aspecto subliaje apa-
riencias grotescas, en una alianza de contrarigsquerida a
Flaubert. Sin embargo, el protagonista no utilizzhés en sus
discursos amorosos, pero sus sentimientos sonsplsiece-
ros. Su amor por Emma no desfallece a pesar dela®nes
de ésta ultima. El personaje se asocia con loulimien la
media en que, por la utilizacion de la focalizacidterna —
nosotros tenemos conocimiento de Charles por médiate
Emma -, el novelista nos revela rasgos caractfstie Char-
les: son ademas esencialmente rasgos asociadogrigidb
tales como sus habitos durante la cena, sus ragjuid

Del mismo modo nos parece que Bel-Amj algunas
mujeres son la ilustracién de esta voluntad deesitad, ese
rechazo de la pose y de la convencion: la sefioréeiMzo
habla, segun el narrador, «mas que para decir cosasidas,
convenidas y moderadas, siendo sus ideas correctddi-
cas, bien ordenadas, al abrigo de todos los exe&sdBero
eso era antes de conocer el amor por Georges Danogrtir
de ese momento ella hace prueba de una excendriguae
éste ultimo juzga inoportuna, considerandola coroesva e
indecente en relacidon a su edad, su estatus so&iata.vezel
personaje masculino es garante del valor de la aosiendo
la mujer adultera quién ilustra la exaltacion amsar@en su
estricto sentido.

Otro personaje femenino es, nos parece, la iluétrate
lo que no es la norma, la sefiora de Marelle: Magrd<rea

% |bid. p. 42.
% Bel-Ami, p. 380.
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con ella una mundana atipica. Esta mujer vive dralessgre-
sion, a nivel de su estatus social, de sus placeréds su
sexualidad. Con ocasion de la primera cena de Bel#n
casa de los Forestier, la sefiora de Marelle portaestido
cefido, gris y sencillo y «sdélo una rosa roja, pada en sus
cabellos negros, atraia la mirada violentamentegcgendo
marcar su fisonomia, acentuar su caracter espelzde la
nota viva y brusca que faltabd»Su descripcién moral, esbo-
zada por la sefiora Forestier, nos adelanta sunsigpea ser
considerada como «anormal» en su medio. Ella eeitia,
original, inteligente. Es una bohemia, por ejemplwa autén-
tica bohemia. Es por eso que su marido no la ameasiado.
El no le ve mas que sus defectos y no aprecia salila-
des»®. El interior de su domicilio es una imagen delaen:

La habitacién era bastante grande, poco amuebla-
da y de aspecto negligente. Los sillones, desgastad
viejos, se alineaban a lo largo de las paredesinseh
orden establecido por el criado, pues no se adverti
absoluto el cuidado elegante de una mujer que ama s

hogar39

A la seiiora de Marelle no le gusta invitar a cenau
casa.

No me gusta tener gente en mi casa, no soy orga-
nizada para eso, y, ademas, no entiendo nada de-las
sas de la casa, ni de cocina, nada de nada. Me \Gust
endiabladamente

Su gusto por la trasgresion se revela al protagoeis-
seguida, puesto que ella desea cenar en «algardsiértido,
ordinario, como un restaurante donde van los erdpted los

37 |bid. p. 230.
3 |bid. p. 232.
¥ bid. p. 251.
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obreros». Explica sus deseos por el hecho de qlma@cu-
dir a los bailes al aire libré% Con motivo de esas cenas fuera
de su mundo, desea travestirse, buscar a cuajoy@ein con-
vertirse en otra, una obrera o una colegiala, essapde un
universo que no le conviene. Tiene en efecto «gustnalles-
cos» y se divierte mas en las tabernas populaesmel Café
Inglés. Ademas esta propension a la trasgresi@resude al
protagonista tanto o mas habida cuenta que no eangevo.

El protagonista deduce entonces que él no sabe«elgpa-
sado de esta mujer».

La sefiora de Marelle es un personaje fuera dertaaio
Tiene aventuras extramatrimoniales y se niega glugon
sus obligaciones sociales vinculadas a su estausger
mundana y de mujer casada. Pero, sobre todo, targussas
escapadas de soltero en todos esos lugares addasgonuje-
res no van». Por ella misma busca el placer fuersudclase
de origen, frecuenta el desenfreno con deliciagusee en los
encantos del disfraz, incluso de la inversion sexua

Nuestros novelistas proponen pues una inversidoge
valores: los que posan, que reivindican una sumisida
norma y por tanto a las ideas convenidas son deohseres
sin identidad puesto que son como los demas; pmmdtario,
los personajes novelescos que estan fuera de taanane-
diante pura trasgresion o por sinceridad de sesmitos, son
seres que ganan su estatus de individuo.

Al mismo tiempo, se trata de levantar el velo @eitislo
de las palabras empleadas en el discurso amordsoneedia
en que los términos usados, esos clichés de |lagoaesanti-
ca, estan degradados, gastados: en efecto losodetistas
traducen otro problema de la norma, el del valdiadelabra.
¢, Como expresar unos sentimientos Unicos con palgbese
repiten a porfia? ¢Como decir las cosas de otrammadios
son conscientes de la recurrencia de «esas fraskeiguas,

“bid. p. 268.
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[...] que tienen sentidos ocultos bajo las palatifagde la

necesidad de ver mas alla de la palabra para coogrel

sentido, lo que explica la metafora de la prendasguplantea.
Indudablemente es necesario un trabajo de anphstsextra-
er la sinceridad de un farrago de ideas convenjidbsposes:
Rodolphe es sensible a la canalizacion del coesjoroso y
afirma que «<Emma se parecia a todas las amantesmn,em-

bargo, el narrador nos invita a relativizar estecgacion: el
personaje masculino no sabria distinguir «la didpdrde los
sentimientos bajo la semejanza de las expresithes»

En conclusion nos importa establecer un balancé mat
zado de los puntos comunes y de las divergenciasielgtras
dos novelas.

Los seductores puestos en escena en su cortejosomor
son tipos que actdan segun una estrategia donparsacan,
siguiendo ritos convenidos, a fin de hacer caedédsnsas de
la presas que se han fijado. El regalo ofrecida aidtima,
como prenda de amor, es ademas utilizado por Rioeojp
Georges Duroy: el primero acompafia su carta deinagon
una cesta de albaricoques, el segundo presenteoswenajes
a la sefiora Walter, a la que quiere seducir, edei@nuna
cesta de peras. La fruta participa por si misméaersceno-
grafia amorosa pero igualmente en la simbdlicduwdgr co-
mun: es «el fruto defendido» pero igualmente «atofide la
discordia». ¢ Sin embargo, los novelistas no handpearo-
diar los «mitos» sustituyendo la manzana, la dedidadel
Edén, y la manzana dada por Paris a Venus, popenaay un
albaricoque?

Los dos novelistas comparten por otra parte unaemn
cion bastante cinica del amor: segun ellos, es sibfgaliar
el amor cerebral y el amor fisico y no hay que raezo ideal

“1 Bel-Amip. 337.
*2Madame BovaryP. 196
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y la realidad. Sin embargo, la relacién que maatigal-Ami
con la serfiora de Marelle es un ejemplo de ellan@smujer
de la misma «raza» que él — entendemos el térragaen el
sentido de caracter -. Se entienden tan bien attglBmente
como fisicamente.

Ademas, parece que en Maupassant, a diferencia d
Flaubert, hay, en lo concerniente al discurso asmrana
«teorica del minimo»: el personaje novelesc&eklRAmilimi-
ta el intercambio verbal. Esto se debe quizaspaisonalidad
del escritor pero igualmente a su estilo cuya parencia
reivindica.

Finalmente los novelistas proponen, en los enuosiad
gue ponen en escena el cortejo amoroso, unos ¢osiaruna
critica del cliché y de las ideas convenidas: meesile nada
tomar esto como dinero contante, pues son desxadtms por
la repeticion. Proponen pues una trasgresion deriaa co-
mo valor de cambio, a contracorriente de los prteseivin-
dicados por los burgueses, sus enemigos declaratolché
tiene su lugar en la representacion de la realiciadtras que,
paradéjicamente, el relato realista parece exoludjo pre-
texto de que es la marca de la mayoria, de la bafguel
cliché participa en la elaboracion de una relacdmpleja en
el discurso social y ldoxa

Catherine BOTTEREL
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LA INFLUENCIA DE FLAUBERT SOBRE MAU-
PASSANT

¢, Qué pensar de todas esas conmemoraciones gue, en ¢
tos ultimos tiempos, se han sucedido a un ritmeétieo y que
nos llevan, cada afo a celebrar, a veces a ingcentarescritor
un poco olvidado, a tal otro desconocido, a ureterabando-
nado a unos pocos especialistas?

¢, Qué pensar pues de esas conmemoraciones, sobre to
cuando el azar de una vida viene a provocar edjtesel cien-
to cincuenta aniversario de un nacimiento siete @i@gpués de
haber celebrado con pompa el centenario de |la desiém del
mismo hombre, como en el caso de Maupassant?

Algunos critican esta moda demasiado reciente,rr pa
de ahora muy instalada, una moda que juzgan @tjfigue
introduciria, a la literatura en particular y lasea en general,
en una espiral inquietante: el engranaje del djrngebcomer-
cio del arte ante la consideracion de la creacitist@a por si
misma. Tal vez no estén completamente equivocados.

Otros, sin embargo, como los que aqui estamosciapre
mos la ocasion brindada por un aniversario paretivea la
llama del interés en los lectores, para volver@etrarse tam-
bién entre especialistas, como hoy, o simplemeari @stable-
cer el estado en el que se encuentran los conatimsigue al
cabo de tantos afios de estudios han acabado p&tiit@iorun
denso conjunto.

Es esta ultima perspectiva lo que me ha motivade a
hora de escribir la obra’Héritage Flaubert Maupassaift,
que he publicado en primavera y de la que no hgué mas
gue una rapida presentacion, obra en nombre dealatengo
que agradecer a los organizadores de este colefhararme
con su invitacion.

%99 Therry Poyet| 'Héritage Flaubert MaupassanKimé, Paris, 2000.
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¢, Por qué ese libro de titulo un tanto general sobrie-
ma con acentos tan particulares?, me preguntagpmead de
ustedes. La oportunidad editorial habria estadprdetsta del
menor interés si no hubiese constatado, con @erf@esa, que
esta cuestion de las relaciones entre Flaubert ypltsant,
después de tanto tiempo abordada y estudiada, rhaiza
sido objeto de una obra de sintesis, elaboradarpeagitular
lo que se habia sido indicado y propuesto en ait@ss, tam-
bién para ofrecer una relectura de este encuengcsigmpre
permanecera excepcional. Y luego queria en estg ehrfor-
ma tal vez hibrida, un poco ensayo, un poco bidgrah poco
relato de anécdotas, reflexionar sobre la natumatiezla rela-
cibn que puede existir entre dos escritores. ¢QuUé que la
literatura permite y favorece, aparte de las odigarelaciones,
de los celos tan frecuentes en el mundo de lassletobre todo
cuando son dos grandes escritores los que se erauiNo
hace falta explicarlo, y aqui menos que en otrardu@lmente
su vinculo ha sido poderoso, porque Flaubert ypdasant
han podido hacer suyo las palabras de Montaingpecesa La
Boétie: «Si se me presiona para decir por qué labamsiento
gue eso no puede expresarse mas que respondiemdoelera
él, porque era mic>¥?

La herencia

He deseado situar enseguida este estudio bajtdcetise
tintivo de la herencia. A la vez, y paraddjicameptea descar-
tar los rumores infundados y tan bien desmontadosYpan
Leclerc de una pretendida paternidad de Flaubpdrg volver
sobre esta reciente nocion de derecho de inventamoel que
nuestros politicos han engordado desde hace aigapa.

Maupassant recibié de Flaubert la literatura erera.
Y sin embargo no fue ninguna ventaja para él. Regnes un

*1% MontagneFEssais |, 28.
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instante al personaje que se oculta en Flaubeté @HEmo
apenas considera la idea de un heredero: desde lieeg a
Caroline y luego a Guy, a pesar de todo, pero necapla idea
de dejar algo tras €l de lo que no sea el magstrduego que?
Le falta hacer la parte entre lo material y lo led&ual por su-
puesto pero no disfruta mucho con esta idea dertriéin sea lo
que sea.

Eso es porque Flaubert ha preferido ofrecer en aida
joven amigo todo lo que podia resultarle gratiftearsu in-
fluencia y su entrega, aunque Maupassant las jusgécien-
tes a veces, sus lecciones sobre todo de tralstinacion al
servicio de la literatura, sus satisfacciones Keda aplausos
sin medida, de alegria sin limite, de palabraslidata sin se-
gunda intencion al éxito dgola de sebgor ejemplo. Flaubert
prefirid ver en Maupassant a un discipulo mas quie lacrede-
ro.

La realidad de la herencia literaria para Maupssargn
consecuencia dificil de definir con precision. Neege haber
ahi una auténtica leccion puesto que en Flaubkat daa arte
poético verdadero, definido y redactado de unapgeztodas.
La herencia dejada por Flaubert se asimila mas diena es-
pecie de patron dado, como se dice en costura,agielo que
habria que seguir y respetar por encima del tieshpz la
muerte. Su herencia es una mision. Una empresamii-
miento de creacion. Proyectos a concretar, congeesia re-
tomar, una obra tal vez a fortalecer.

Y Maupassant acepta de buen grado la flaubertizatgd
su obra. Se ha hablado al respecto de «texto aposaem-
pleando ademas en ocasiones los términos de «iémtag/ de

«plagio»*? y con motivo del coloquio precedente de Fecamp

L yvan Leclerc, «Maupassant, le texte hanté», erasActel coloquio,
Maupassant et I'écritureFécamp, 21-22-23 de mayo de 1993, Nathan.
*12yvan Leclerc, «<Maupassant, I'imitation, le plagiagn la revist&urope
n°Guy de Maupassant, agosto-septiemia83.
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en mayo de 1993Vlaupassant et I'écriturevarios ponentes
han destacado «la aplastante impronta de Flaupare»reto-
mar las palabras de Alain Buisiié Provocaria vuestra sonri-
sa aqui con todas las ocurrencias en las quetieactiescubre
a Flaubert en Maupassant, pero es bueno acordarsala la
influencia del viejo que ha marcado al segundo worsello
indeleble y bien visible.

La gran cualidad de Maupassant en este asuntobes ha
sabido heredar. Se ha mostrado digno de la sueetéeqeser-
vaba ese Maestro que no fue el primero si se réaulanmpor-
tancia inicial de Bouilhet. Bouilhet, cuya memogeotegera
Flaubert, del mismo modo que Maupassant protegerdel
Flaubert. Ma&s aln, es en vida de este ultimo cohjoven
comienza sus elogiosas cronicas, una de las cualpsblica-
da el 22 de octubre de 1876larRépublique des LettreBace
decir a Flaubert: «Usted me ha tratado con unaurtarfilial.
Mi sobrina esta entusiasmada con su obra. Ellaidemsque
es lo mejor que se ha escrito sobre su tio. Entauami, asi lo
pienso, pero no me atrevo a deciffd»Hasta su muerte, Mau-
passant sera prédigo en manifestar su admiracitaeldad.
Aun a riesgo de multiplicar los textos y las coefidias, de
atreverse al desvelamiento de la personalidad dElaubert
gue siempre quiso preservarse de las indiscreciongsara
Maupassant, el deber de heredero es una cargaapeisaibs
dias: entre los molestos relatos de Maxime du Csoiye la
enfermedad nerviosa y la preocupacion demasiadwpoiada
de los asuntos que anima a la sobrina Carolineeodaspor
ejemplo de nuevas ediciones o de una publicaciopade de
la correspondencia de su tio, Maupassant no le fiil. Solo
€l asume una tarea no exenta de riegos.

*13 Alain Busine, «Le mot de passé, en Actas del asmdviaupassant et
I'écriture, Fécamp 21-22-23 de mayo de 1993, Nathan.
*1 Gustave Flaubert, carta a Guy de Maupassant, éé 2Etubre de 1876.
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Se le ha podido reprochar usar y abusar de lacgiua
para valorarse, haciéndole notar que no es aurgugsl autor
de Bola de sebgara atreverse a darse tanta importancia en el
mundo de la literatura en nombre de Flaubert, pa@ede vez
temer no estar a la altura. ¢ Pero a la altura é@ qu

Maupassant actia como si debiese contribuir aitasac
su Maestro, como si debiese asegurarse de hagste mas
allda de su muerte. Y se ha indicado que Maupassariai tras
las semejanzas con Flaubert desde la muerte deAéstelesde
el relato abandonado al provecho de la név&ladesde una
onomastica cada vez mas semejante, desde unademad se
aproxima, desde un arte de escribir hasta losipragcsiempre
mas parecidos....

Y luego corre el riesgo de perderse y se conodetea
pretacion psicoanalitica délorla, que pretende que en ese
relato fantastico y misterioso de la pérdida den&mo, se
oculta tal vez la figura de Flaubert en persone, dgble in-
consciente que Maupassant se habria fabricadone se ha
convertido mas bien, en el doble de Flaubert —o&®eyo sin
qgue él no hubiese sido posible ser, con quién reslmas, de
todas formas. O la esquizofrenia como agradeciwsepbstu-
mo dirigido a Flaubert.

Entonces la herencia de Flaubert se convierte ldata
passant en el asunto de su vida. Si creemos li&s cir su ma-
dre, Laure de Maupassant, a Flaubert, él se déspéat litera-
tura leyendaSalammb®d'® y va a morir en el recuerdo de este

*1> Guy de Maupassant, carta de 1891 a un directoevista: «Desde que
he visto al Sr. Fleury, he reflexionado y me heidido por completo a no

hacer mas cuentos ni relatos. Eso esta pasadoadagabdiculo. Ya he

escrito demasiados. No quiero trabajar mas queismavelas, y no dis-

traer mi cerebro con historietas de la Unica tgueame apasiona (...) Todo
trabajo fatil me aburre.»

*1% | aure de Maupassant, carta a Gustave Flaubert die diciembre de

1862.
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hombre cuya perdida lo marca profundamente, canBé¥, y

cuya imagen parece permanecer grabada en él. R éaseite y
de un alcance simbdlico bastante eficaz y pertsmdatimagen
de Flaubert en la peliculduy de Maupassantealizada por
Michel Drach en 1982, con Claude Brasseur en etlpde

protagonista: la ultima escena muestra a un Flagsperado
por Maupassant, su madre e incluso su padre, asd Ewr

Bouilhet, un Flaubert esperado como un Mesias c¢asdia
llegada autoriza finalmente el principio del bartquiestivo
que los redne a todos. Y una vez comenzado ehfésttama-
ra entra en un torbellino, bajo una musica llengutdo: la

vida vuelve a surgir, la vida se produce desdeaghemto en el
que Flaubert esta presente. Instante de delirita gpelicula
para un Maupassant enfermo, cuyo fin esta narragttiamte
esta escena capital que resume perfectamente lesgupala-
bra de herencia no logra, a decir de la relacidredfiaubert y
Maupassant.

Tras la herencia, la complicidad

Tras esta nocion de herencia que no debe enviagugs
a una sola relacion de respeto y de admiraciodefever toda
una complicidad que unié a ambos hombres en ureciesge
semejanza cultivada, un gusto permanente por wara @anti-
dad de ideas, de sentimientos, incluso de actitydids actos
parecidos. Tal vez ese término de complicidad tradnejor la
realidad que el de influencia...

*17 A Carolina Commanville le escribe el 24 de mayd 880: «Su carta me
ha hecho mucho bien pues estoy en un estado de dmirdaderamente
triste. Cuanto mas tiempo pasa tras la muerteataepFlaubert, mas siento
el corazon dolorido y el espiritu aislado.» Y a&okNo sabria decirle
cuanto pienso en Flaubert, me acosa y me persBueensamiento me
viene a todas horas, 0igo su voz, vuelvo a vergessos, lo veo en todo
momento de pie ante mi (...)»
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En L’Héritage Flaubert Maupassanhe querido confron-
tar los escritos de uno y otro para mostrar ladadlde una
aproximacion apenas imaginable en su intensidawd, ngeor-
dar al lector que la influencia de Flaubert no ea palabra
vana, bien lejos de limitarse a un modo de veadzitica uni-
versitaria. He multiplicado las aproximaciones d#as obras
pero también las citas de las correspondenciadasdgonicas
al igual que las opiniones de los contemporaneos.

Los aspectos sobre los que Flaubert y Maupassant-se
cuentran particularmente proximos son muy numeradssis se
les sorprende evocando, al uno y al otro, recuetéoAfrica
como unaterra incognitatransformada de subito en paraiso y
se encuentra en ellos un mismo gusto, sino unaiddémecesi-
dad, por el viaje y la evasion. Hay que decir gaenthnera
parecida, vilipendian la estupidez de sus conteémsms Yy
vecinos teniendo comportamientos a veces violeetosela-
cion a su época, cuando no a sus préximos inmad@tmo
testimonia un semejante rechazo hacia los ciudadat®o
Rouen, por ejemplo. En el &mbito del dinero aparecenpar-
tiendo el deseo de ser ricos para asegurarse umaleta liber-
tad y el deseo concomitante de no oir hablar derdipara
alejarse lo mas posible del estatus burgués ygderocupa-
ciones que ello conlleva. Uno y otro condenan lmspmorta-
mientos de la alta sociedad bajo todas sus fornpaegpnizan
en sus opiniones politicas el mismo gusto pobleriad e igual
desconfianza por la igualdad, condenandola tambgn un
vigor idéntico. Ambos se aferran a la pretendidte ele su
tiempo cuando manifiestan en comun un miedo y cha®zo
casi visceral por el pueblo.

Asi, el hombre Maupassant parece descansar sobre |c
mismos fundamentos que el hombre Flaubert. Suscyypae
ciones son idénticas, sus cOleras o sus alegrigsanmuenudo
también parecidas. Y se podrian multiplicar los udogy de
aproximacion relativos a la vida cotidiana que neafabiaria.
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Con toda evidencia, Flaubert y Maupassant no ga-dis
guen en términos de pesimismo, juntos arrojan slzbreda
una mirada completamente desilusionada que los jangu
condenar la sociedad y a lamentar también su pesgséencia.
En sus relaciones con el projimo, se encuentrasviadtonsi-
deraciones similares: la mujer puede desempefias tiod ro-
les en su imaginaria y en su vida cotidiana, désdencion
maternal hasta la de cortesana. Sin embargo, jaieas a
colmar sus esperanzas. Tal vez hay que buscaraabypiica-
cion en la relacion con la madre, y el observadpara enton-
ces en una misma asombrosa proximidad con aquedlasta
en el origen de sus dias. Todavia un punto en comvirhay
otros: la cuestidon de la locura o la de la drogareeresa tanto
a uno como al otro, el mayor jugando a llamars® loca
aproximarse a los locos, fantaseando sobre un esdrabas
sin embargo siempre rechazandolas cuando el mergrgue
pasa a la accion sin medida, zozobrando ensegnitialecura
entrevista por su predecesor. Y ademas en susddess:
puede revelarse aun su similar fotoféHlasu delicada relacién
con la religion, entre una concepcion y una pintags bien
polémicas del clero y una especie de agnosticismdeaspro-
visto de interés para las cuestiones metafisicagrosu simi-
lar obsesién por una sexualidad liberada que les tlaocantes
para la mayoria de los miembros de su entorno cuarahi-
fiestan un similar exhibicionismo, epistolar o deamaturale-
za... Los puntos en comun son numerosos. Y en lasedifias
aparentes, en el tema de la paternidad o del pemodpor
ejemplo, no es nunca imposible encontrar un puetactdierdo:
Flaubert dira a George Sand que echa de menosanmbaf
que no ha sabido construir, cuando Maupassant tieo® hijos
sin vivir en familia; ese mismo Flaubert tan hosoa los pe-
riodistas ayuda a su joven amigo con su carreifa prensa; y

*18yvan Lecler. «Portraits de Flaubert et de Maupatssa photophobes»,
Romantisme® 105 (1999-3), Sedes.
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ademas trabajaran juntos en 1876, durante alguesesanpor
cuenta de un mismo periédico. Finalmente, por da,laomo
para agradar a Flaubert, Maupassant usa el periodmra
transmitir las concreciones literarias exigentesoyvacila en
criticar a ese medio, y no solamenteBetr Ami

El interés de estas diferentes aproximaciones geode
gue para establecerlo es necesario leer la intyde los es-
critos de los dos hombres. Pues se censan todasesajan-
zas tan bien en sus confidencias epistolares consa® obras
literarias o0 en los articulos de Maupassant pangie. En la
correspondencia que los dos escritores intercambgoonsta-
tan también esos parecidos que los unen... Asi, sdepleer
Une Vie teniendo en mentkladame Bovaryde manera per-
manente, se puede leer tal cronica de Maupassemrideando
espontdneamente tal carta de Flaubert. Las aprokimes se
producen sin forzar nada, de forma natural.

La proximidad de los dos hombres corresponde a uné
complicidad perdurable y profunda, y es otra casgue una
relacion de naturaleza paternal o incluso amistesd&:laubert,
los amigos anteriores, desde Le Piottevin hata IBietii pa-
sando por Du Camp, han jugado otro papel en steexia. A
cada uno su funcién, desde la complicidad de larjtud con
el primero hasta el talento de «parturiento» démal. Con
Maupassant, Flaubert ha encontrado un doble. Ynbiba es-
critores temen mucho la falta de originalidad, bnsio en su
obra toda semejanza con otro texto — es una deal\asres de
Flaubert — o bien, lo que es més el caso de Maaptsséen-
dose repetidamente acusado de plagio y de regasapropios
textos, sin embargo ambos aprecian, por primerapaecerse
a alguien. Y de reconocerse en el Otro. Recordargloamigo
Le Poittevin en ese sobrino que lo frecuenta, Feupiensa
encontrarse también a si mismo, y medidiwéa de sebosu
admiracion lo incita incluso a deplorar no ser @oa de esa
obra, de tanto que parece corresponderle. Se estabh pro-
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ceso de identificacion en doble sentido. ¢Por quéreer en la
sinceridad del Maestro? En cuanto a Maupassait)aeritica
de Jean Lorrain, su paisano, quién le habra impad, inclu-
SO si quiso provocarlo en duelo, esa critica quprésentaba
detrds de un personaje novelesco fantoche pergerecal
«gran harén de Flaubett? Por una vez, cada uno acepta al
préjimo en su vida, deseando incluso su presencia.
Entonces la literatura, evidentemente objeto sagpada
esos dos monstruos que no lo son menos, Nno escasa a
aproximacion. Flaubert ha tomado a cargo al joeenbase a
la peticién de su vieja amiga, Laure de Maupassanforma y
lo influencia, trata de orientarle los gustos ertrabajo litera-
rio. A través de él, se asegura una cierta peradni menos
piensa encontrar en éste a un continuador. Algeesplos
son interesantes, mostrando a un Maupassant ajeardds
mismos valores literarios y a las mismas concepsiael! arte.
De entrada, en la relacién con todos aquellos qugonen el
mundo de las letras: ni uno ni el otro admitemf@uéencia de
los criticos aun cuando éstos se erijan en jueedasdobras de
las que no son autores. Uno y otro, en nombre dmismo
compromiso con una libertad total del artista, padeel pro-
blema de la censura (Maupassant se felicita deneairtras las
huellas de su mayor y es Flaubert quien lo deféndégndose
en él7?°y no vacilan jaméas en sorprender al publico, dedon
gue sea. Uno y otro rechazan pertenecer a unalasiceiaria:
Flaubert lamenta sin matices la etiqueta de reajis¥laupas-
sant hace otro tanto, regocijandose, un poco fanfaal vez,

°19 Jean LorraineTrés Russel886.

% Maupassant tiene problemas con la censura poosma «Une fille»
aparecido en diciembre de 1879 eRkvue moderne et naturalistuando
incluso ha sido publicado casi idénticamente, alguafios antes, el 20 de
marzo de 1876, €lma République des Lettresin encontrar reservas.
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de5 251u descarte de la escuela naturalista de logoandie Zo-
la.>.

Pero hay algo mas importante ain. Y eso toca a&lau r
cion con los colegas. Asi, la compleja relacior-ibert con
Hugo, que a veces dice encontrarlo «tonto», pardkcenciar
a Maupassant que a su vez reconoce no admiraraenoto
al gigantesco autor de lddiserables Y los dos compadres se
divierten juntos, de Zola y de su naturalismo,icitdolos,
burlandose a cada cual mejor de las teorias oidasegha o0 a
izquierda pero conservando siempre relaciones asaistcon
el Maestro de Médan. En su relacion con los grapdestores
de su época y del siglo, Flaubert y Maupassantfrestan de
hecho una misma admiracion impregnada de celosmisraa
relacion amistosa rodeada de recelo y desconfianza.

La influencia de Flaubert en materia literaria cene
todavia al modo de expresion elegida. Gran prosista lo
eterno, Flaubert siempre ha sofiado con la dramaiuwgsus
fracasos han sido muy dolorosos, pero ha sofadoidanson
la versificacion. Se dice lirico y hecho para lagia sin ser
capaz de escribir un verso. Sorprendentementen@esitran
en Maupassant los mismos impulsos que lo llevaos leel
relato y de la novela. Va a tocar al teatro y gazer placer de
las alegrias del triunfo en las tablas: la necesidia dinero,
desde luego, lo motiva pero también la busquedandéxito
mas brillante con una obra teatral que con un .libos aplau-
sos lo son todo. Y al igual que Flaubert, manifiest mismo
entusiasmo, las mismas esperanzas locas y los daitnida-
bles, a veces la misma decepcidon. A su vez, vaesegser
poeta, convencido como su Maestro que esa expresida
mMas exigente, sino la mejor. Ser poeta, es serameagcritor y
es hacia Flaubert a quién ensefia sus primerassgienso por

%21 Guy de Maupassant, carta a Gustave Flaubert, X&9banda me deja,
no me considera lo bastante naturalista.»
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sus primeros versos, después de Boufgbara conocer una
opinion autorizada. EI mismo gusto los reuni6, aaotcaso la
misma atraccion hacia un arte que no era el suyo.

Todavia hay un arte poético que Flaubert transmite
Maupassant y que éste toma de buen grado paraasipdg-
sant, diga lo que se diga, ha permanecido fiek @&tesefianzas
fundamentales de Flaubert, llamandose éstas et debmper-
sonalidad o la necesidad de originaltfddEs especialmente
sobre esta cuestion de la impersonalidad dondeldeshom-
bres tomaran su distanciamiento con Zola, reprathanéste
altimo el llevar demasiado lejos tal dogma hastpwito de
convertirse, con arrogancia pero sin razon, eaksentante y
el defensor de un escritor reducido a no ser mésugqusabio.
Y ademas Maupassant, salvaguardando la imagennpestel
Maestro, no vacila en regresar por ejemplo sol#e<edio a la
figurita» propio de Flaubert, a la vez para mamgiesu dife-
rencia y para contraatacar todos aquellos que undefi hoy
la rareza y la belleza» segun su férmula.

Finalmente hay que evocar todo el dominio donde-la
fluencia de Flaubert se manifiesta tal como es]isiites, sin

22 5e puede matizar esas palabras sobre la infludlacibertiana en la
medida en la que Paul Morand escribe: «Tomado esws dos hombres
como entre la prosa y la poesia, Maupassant los afternativamente: es
por lo que pensara en prosa y escribira en veMd.aure de Maupassant
dird que Bouilhet habia hecho de entrada de suumijpoeta antes que la
influencia de Flaubert decidiese otra cosa: «SiilBeu hubiese vivido,
hubiese hecho de Guy un poeta: fue Flaubert quigsochacer de él un
novelista.» Pero Flaubert permanece también diejditdr su propio traba-
jo, sobre lo que él debe preferir de la prosa ageesia.

°% pierre-Marc de Biasi, en sklaubert, les secrets de 'homme-plume
sefiala al respecto: «Mas allad de este aspectoctédel estilo, Flaubert
proporciona a Maupassant una formacion complegar istricto de com-
posicion y de concepcion de la obra, impersonalidatatividad de los
puntos de vista narrativos, rechazo a pronunciafssgsion por la palabra
exacta, critica de los sistemas de pensamiento ¢emuEps, una cierta
tendencia al pesimismo filoséfico...» (p. 88)
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mascaras, al contrario orgullosa de manifestataebErt toma
en sus manos a su joven amigo y lo forma, hemd®dige lee
todo eso en la correspondencia que han intercampiado se
sorprende siempre viendo esta proximidad entre amios
consejos del dia a dia en relacién a la vida aotalo a la lite-
ratura, los servicios que aumentan el acercamieqe, nos
dejan ver al escritor en su trabajo y permitenaa@n la ins-
tantanea de una relacion privilegiada, la imagdmualelo...
Flaubert jamas se ha mostrado asi en el trab&jo{dhet, por
ejemplo, no se daba a ver, trabajaba con él) yaipgdssant
puede ofrecerle sus servicios, ayudarle, es tambiénodo de
ayudar al joven hombre como hacerle penetrar emelacion,
en el mismo seno del antro impenetrable, el desSetj el de
la obra en trance de hacerse. ¢ Cuantas veces lhabga de
pedir a Maupassant que le haga un encargo cuaquisrejor
exigir de él una informacion que falta para sudibMaupas-
sant, que escribe desde hace varios afos, puette yee es la
verdadera exigencia de la creacion: Flaubert queiega a
salir, Flaubert que le falta tiempo, esa fue toda keccion in-
esperada, improvisada que se da casi espontaneardentno
se sorprende més constatando en Maupassant urengiapal
trabajo, una capacidad de resistencia que algurtmgalos
posteriores han minimizado: si las jornadas de rgruas en-
cuentros frivolos han ocupado un tiempo importdetsu vida,
sin embargo Maupassant ha trabajado mucho pordnia &i@o
formado de ese modo. Maupassant cuenta: «He tdabdja
rante siete afios con Flaubert sin escribir (ensisadin escri-
bir para el publico, sin pensar en publicar) unadi Durante
esos siete afios él me ha dado nociones literanasi@ habria
adquirido tras cuarenta afios de experiencia.» ¥l gmologo
de Pierre et Jeanél se inscribe en el grupo de los «trabajado-
res concienzudos y tenaces» frente al de los «tesvde ge-
nio», justificando su «fuerza de voluntad» medidatafluen-
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cia de Bouilhet y Flaubert. Fue en efecto la mandg de las
influencias de Flaubert, y la que tal vez fue lanosevalorada.

La escritura y la vida

Lo que quizas haya unido Maupassant a Flauberteriue
definitiva una relacién sensiblemente idéntica ldetada por
los dos hombres entre la vida y la escritura. Rama@no vy el
otro, el momento de la creacion suprime de la enga lo
cotidiano y permite evadirse de lo que Flauberhdlda idio-
tez. Hay alli una voluntad de no participar del dwgue nos
rodea, siendo tal vez la consecuencia de un rechszeral de
ese mundo en el caso de Flaubert o, en el de Msamapor-
que éste ha abusado demasiado. Al mismo tiempayypara-
dojicamente, los dos escritores aprovechan su eafiteraria
para obtener de la sociedad un reconocimientoyall persi-
guen desde hace tiempo. Ahi, donde ellos habiamdqueacer
de la literatura un fin, la transforman en algunmasmentos en
un medio: forma de degradacion insoportable, yadgule son
responsables, sino culpables, pudiendo desviadasm de
esta santa literatura.

Porque nuestros dos escritores también son hombres
Flaubert aconseja a Maupassant que trabaje siemgsepero
no sin acordarse de sus propias escapadas. Laceidaua
seduciéndoles y llaméandoles. Uno y otro conocepédigros y
sin embargo Flaubert apenas se detiene a tiempulcudau-
passant sucumbe. Fue asi como la literatura peaaiendo
el objeto de una obra inacabada por ambos.

El dilema de Maupassant consiste en no saber Tpgin
jerarquia situar la vida y la escritura, lo queuBkrt habia sa-
bido establecer de inmediato. Y en sus dudas auestaMau-
passant tiene tendencia a perder su tiempo, Jieoderse sen-
cillamente. Esta diferencia se repercute en suitescr alli
donde Flaubert busca naturalidad y sencillez dgitesque no
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son otra cosa que el fruto de un largo trabajo,pdasant tiene
la reputacion de dejar venir la palabra, sea el ¥ el artesa-
no se transforma en fecundo productor. Entre Ieshdty una
literatura a dos velocidades: una gran literatucdrg un poco
mas modesta. De un lado, algunas largas novelas,biea

raras, fruto de un intenso trabajo y del otro, atgurelatos, a
riesgo de repetirse, a riesgo de una calidad asveesigual.
Porque hay que trabajar para vivir, y no vivir paedajar co-
mo en el caso de Maupassant que no sera nunceeRlaupe-

sar de todos sus esfuerzos. Sin embargo, para BEamga
siempre existe esa voluntad de seguir la sendal déagstro

con una duda terrible en el fono: el miedo a nocapaz. Y el
tiempo que le va a faltar lo hace finalmente inzajgan el mo-
mento en el que él abandona la vida por la esaritdaupas-
sant descubre que sus dias estan contados: haddedaima-

siado tarde seguir integralmente el modelo flaudr@ot De ahi
esta confidencia a Gisele d’Estoc:

No pienso como nadie, no siento como nadie, no
razono como nadie, y estoy persuadido de la etemna
dad de esta frase de mi maestro, el Unico sereahgya
amado con un afecto absoluto y sin fin, aunque haya
muerto; hablo de Gustave Flaubert: «Sucia inveni@én
vida, verdaderamente. Estamos en un desierto. Nadie
entiende con nadie. Hablo por supuesto para lasaiat
lezas de elite.»

En conclusion, ese lazo entre Flaubert y Maupasgaait
rece hermoso y fuerte como un asunto de famibgadlita. Si la
sangre que circula en sus venas no es la misntncast si, por
el contrario, la literatura que alimentd sus vidassin duda la
misma. Y sus dos existencias se asemejan porcae @stipa-
das y preocupadas por las mismas pasiones y losasipen-
samientos, también las mismas dificultades. Si uneisita
afos separan a los dos hombres, si esa no esajaaniistad
mas que de algunos afos la que los aproxima, Flayibéau-
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passant muestran bien que la calidad del lazo deistad no
depende de su dureza sino mas bien de su intdnsildaubert
gue se jactaba de no parecerse con su familia o&smbote

de esparragd$' , habia encontrado en Maupassant un herede-
ro, un amigo, un doble. jNo estd mal para un efioltay por

otro lado, el ejemplo de esta relacion entre los ldombres,
eso que se dice de manera mas fundamental ale fue-
blema de la influencia en literatura. ¢Es necesadeptar
maestros? ¢Y cdmo conservar entonces, sino ddagriuoha
originalidad sin la que no hay obra posible?

El caso Maupassant nos muestra que una inicia@gén e
necesaria para toda empresa artistica: los arcenlascreacion
deben ser explicados para ser mejor comprendidtzs expe-
riencia de un mentor parece poder hacer ganar msogRaios
al discipulo. Sin embargo permanece latente efoiee una
influencia paralizante, una influencia susceptitie transfor-
mar la obra nueva en parafrasis, o a lo mejor émpsesto.
De la intertextualidad a la identidad de los texpogde no
haber mas que un paso demasiado rapidamente fedmué
es esa dificultad de la relacion literaria lo qaeaistad entre
Flaubert y Maupassant nos revela: como si el aréstritor
estuviese consagrado de alguin modo, y para sierapuea
soledad necesaria para expresarse. Eso que Fldahéat de-
bido comprender, él que no queria dejarse inflangue re-
chazaba con intensidad tener en cuenta las opsiidaelos
criticos, él que procuraba distinguirse de la pecothn con-
temporadnea. Eso que Flaubert, por el contraricsupm ense-
far a Maupassant en la medida en que esta lecmancbm-
prendida habria mantenido a su joven amigo alejadé.

La relacion literaria aparece pues en su caractdum
damente contradictorio: en relacion al otro, etiesatisface las

°24 Gustave GFlaubert a Vasse de Saint-Ouen, el hage de 1850: «No
hay semejanza entre yo, mi familia y un bote déreagos: no estamos
muy unidos.»
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exigencias de un Flaubert, exigencias bien compaaadoor
Maupassant, porque el otro, el lector, es demasnaidto para
comprender lo que la obra significa. Y cuando & atanifies-
ta por fin capacidades en emprender la intencitigtian, por-
gue no es un burgués sino otro artistaalier egg un doble
pues, entonces se vuelve peligroso por si mimcedel@ama-
siado bien comprendido, arriesgandose a ser copetigroso
para el amigo también que puede perderse en eseerdro.
De inutil ella es convertida en castrada y la abarse trans-
forma en aprisionamiento, Unica proteccion que guéadico
punto comun en compartir todo cuanto hace. Elmiglato, la
separacion, la traicion tal vez... Tantos expedieatéss que
Flaubert y Maupassant no habrian recurrido en ldidaeen
que su suerte mutua reside en la muerte del mpgsihilidad
ofrecida al menor de inspirarse en sus ensefiamzagmner
copiar una obra que, por estar acabada, no podfenaionar
semejanzas nuevas involuntarias; en la medidaralmaeue su
suerte reside a continuacion en la muerte antieipi Mau-
passant asi protegido de si mismo que habria acapaaba-
blemente, por ir demasiado lejos en la fidelidad.

L'Heritage Flaubert Maupassanpodria pues aparecer
como el punto de partida de una reflexion a peisasglbre la
naturaleza posible de las relacion entre hombrgdudea, re-
flexion a extender a otros escritores, sabiendola@empleji-
dad del lazo que uno a nuestros dos amigos plantEamane-
ra bastante notable, toda la problematica de laen€ia en
literatura. El gusto actual por las correspondendeaescritores
y la sed de descubrimientos de la critica genétcainvitan al
contrario a ahuecar ese sillon, portador ciertaeda nuevas
ensefanzas.

Thierry POYET
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MAUPASSANT Y LA ESTATUA DE FLAUBERT

En noviembre de 1890, quedaba inaugurado el monu-
mento a Flaubert en Rouen, obra del escultor Chdpupas-
sant habia desempefiado un papel importante ergémina-
cion de un evento que fue precedido de largos dégsepara-
tivos y del que algunas de sus etapas estan dHkegn su co-
rrespondencia. A finales de 1883, como secretaitaccomi-
sion, reclama a Pauline Viardot el montante desiesripcio-
nes que Tourgueneff habfa recaudado para la e¥tatmu-
nos aflos mas tarde, en enero de 1887, un intercalaliartas
con Edmond de Goncourt y Charles Lapierre revetaom-
plicada historia en el transcurso de la cual Gortcdimnite y
luego vuelve a tomar la presidencia del Comitéséancias de
Maupassant que debe halagarle. En esta ocasiormo@on
recuerda que esta presidencia lo sitla en conti@dicon su
«profesion de fe sobre lastatuamania, en relacion con la
estatua de Balza®.

A finales del mismo mes, Maupassant hace balance de
las sumas recaudadas, 12081,40 fratiGog parece considerar
el asunto como abocado a tener que esperar massdafios.
Maupassant deseaba una ceremonia sencilla, ertéstiaas
amigos, como lo indica en una carta a Hippolyts@af. De-
seo paradojico, puesto que erigir un monumentoresiga-
mente exponer a la persona a la mirada de todasmailtitud
de la que al mismo tiempo se pretende huir. Porlatto, evo-

% Correspondanceestablecida por Jacques Fuffel, Edito-Service GiA,
nebra, 1973. Tomo Il (1881-1887), p. 90.

% Correspondancél, p. 237. Ver la carta de Goncourt a Maupassarsu
Journal. Mémoires de la vie littérarire3 de enero de 1887, coleccidn
«Bouquins», texto establecido por Robert Ricattebdrt Laffont, 1989,
tomo Ill, p.2.

%27 Correspondancé, p. 245.

%% Correspondanc#! (1888-1893), p.157.
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cando otra estatua, la de Bouilhet, que Flaubédriaharomovi-
do, habia reprochado a la ciudad de Rouen no Ihalclio bien
las cosas: «La ceremonia, mal preparada, mal aadaj fue
pobre. Gentes de letras parisinas, invitadas [@evds o no ad-
vertidas, no pudieron asistir. Solamente figurabaoenercio
local en esta solemnidad». Por el contrario, laaiunatal de
Bouilhet, Cany, que también tuvo su monumento,qeahaber
hecho mejor el eventd.
Pero la inauguracion conlleva una nueva preocupacio

En noviembre, Maupassant pide a Zola que diga akpala-
bras para la ocasion: «En cuanto a mi, me senimpleta-
mente feliz consiguiendo con esta gestion oir a el mas
grande de los novelistas vivos hablando de aquelfggl uno
de los reveladores de la Novela moderna, como uystedu
lado>*°. Pero en otra carta, evoca una especie de embyallo
que por su parte Lapierre habria pedido a Goncaurt,presi-
dente del Comité, una intervencion, aunque éstebealecla-
rado su intencion de no expresarse jamas en publE@ alin
si hubiese aceptado, ¢por qué Zola no podria daeibién
«algunas o muchas palabras»?. Podria parecer soepte
gue Maupassant no hubiese pensado pedirselo a Gore-
contrandose en el meollo de un «asunto de fammtiay deci-
mononico, de una familia muy particular, la de elsombres
de letras casi todos solteros, y al mismo tiempirgsaputati-
vos de la «novela moderna». Se sabe que Goncaignpiia
algo, con alguna anterioridad a este asunto, I@mamcluso a
comentarlo a Sainte-Beuve que le habia escritontativo de
la aparicion de Germinie Lacerteux: «para juzgan lgsta obra
y hablar de ella, seria necesaria una poéticantdistie la anti-
gua», apropiada a las producciones «de una busquesla

%29 «L’Amour des poétessil Blas, 22 de mayo de 1883.

*3% Correspondencél, p. 182.
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va»>L Fue Zola quién iba a llevar el gato al agua, reotutdos
los demas, y Edouard Maynial observa que la emptedas
Soirées de Médamse habia instigado a espaldas de Flaubert,
que sin embargo estaba en aquella época muy lmate’*>

Se advertira que Maupassant trata con consider#gion
posible susceptibilidad de Zola, tomando precawsoal si-
tuarlo exactamente «al lado» de Flaubert, utilipanda pala-
bra ambigua, «revelador», y no «creador o fundagotedo
ello mencionando al mas grande de los novelista®sy, evi-
dente restriccion en relacion a Flaubert. En stacarCharles
Lapierre del 15 de enero de 1887, era a Goncoguien pre-
sentaba como «el mas grande nombre de los nogelistas
ante el que todos los artistas se inclinan».

Sigue un cruce de misivas a Edmond de Gonocurt y a
Zola, repitiendo Maupassant a este ultimo la respueel pri-
mero que se dice «incapaz de decir dos palabradrastimbé-
ciles» pero que se ha decidido a leer algo «sabletriado que
fue nuestro amigo». Asi pues Zola no hablara, pelwara el
alcalde de Rouen, e incluso un miembro de la Acalela
Rouen, cuya alocucion estaria repleta de todagHasnaise-
rias imaginables», segin @burnal de Goncourt. Este nos ha
dejado una relacién bastante detallada de la jarnaqule fue
gris, y en la que presintié que Maupassant no aslabtinado
a llegar a viejo. lgualmente reproduce su propseutiso, a la
vez académico y familiar, y mas bien respetuosmanaen
privado escribe: «Ahora, para ser franco, el momimale
Chapu es un bonito bajo relieve almibarado, doad¢drdad
parece estar haciendo sus necesidades en un’pozo»

°3 Jules de Goncourt, «A Emile Zola», 27 de febre3pl@ttres edicion
definitiva con una introduccién de Henry Céard,niiaarion-Fasquelle,
1930.

*32 Edouard MaynialLa Vie et I'Oeuvre de Guy de Maupass&cieté du
Mercure de France, 1906, p. 104.

*3 Domingo 23 de noviembre de 189@urnal tomo IlI, p. 495.
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He aqui el mal trago llevado por el alumno a Flaube
muerto, exponerlo a las garras de Homais en uremceria
colmada de ironia, que deja completamente indiferanuna
poblacion «tomando todos los caminos que no lleafdin.
Quedan «una veintena de parisinos notables, elettas y el
periodismo, y una fiesta con un aperitivo paraalaeridades y
musica de feria, como si se tratase de los Comagosolas de
Madame Bovary*. Asi Flaubert se ha librado a aquellos que
han logrado «aburguesar» la idea de estatua, cuzngloal-
mente deberia escapar al espiritu positivo saliefée si mis-
mo. En efecto, como la medalla y como el premidadartud,
la estatua participa de esta instruccion geneddizgue han
querido los Revolucionarios, con unos cuadros gpessentan
las bellas acciones y, en los caminos y los jasjibastos de
varios grandes hombres cuya historia estaria assoibre el
pedestal: ese era el programa de la estatuarialiegma, des-
de el Panteon civico de la Revolucion hasta ehdd Repu-
blica®®. Todo ello rapidamente academizado en unas p@ses d
las que el artista se burla.

Al leer los intercambios epistolares entre Flaulyesti
discipulo, la idea de erigir una estatua del maestr podia
mas que sacar a la luz eso que llamaban tontenarsal, su
principal tema de conversacion, e incluso aun coidfdubert
se habia movilizado a favor de la de Bouilhet. Epagtido de
los ultramontanos, Louis Veuillot, que campa aaushas por
posiciones artisticas, y olvidando que la estaduaos viene de
la Antigliedad grecolatina, se rinde al culto de d¢pandes
hombres que toman prestados a la Iglesia sus sextesores
de devocion. «Los sectarios, los indiferentes|ildgpensado-
res tienen pues sus santos, a los que llaman éoslgg hom-

°34 Sijempre seglin Goncourt, en la misma pagina.

*% ver Segolene Le Men, «L’Age de nature et sessiwra proposito del
plan de Educacion de Mme de GenlisLerMagazin des Enfants. La Litté-
rature pour la jeunesse (1750-1830jlle de Monteuil, 1988
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bres, y que se exponen a la veneracion publicasodlles y
en las glorietas». Asi, «no hay burgo que no tengaran
hombre, al menos en busto». Todo ello pura pérdidasto
que «el paisano se burla de quien ha inventadortefaeto,
escribe un libro o gana una batalla, mientras qbe shuy bien
quienes fueron san Pedro, san Pablo, san Agustff...»

En 1897, en la «Causerie de Quinzaine» del muy aca-
démico Journal des Demoiselleda Sra. C. de Lamiraudie
llegard a hacer de la estatua un asunto de modauop, un
servicio publico «Reconociéndolo, la Patria le f@aauna esta-
tua», esta frase tenia en su origen un singulatigi@ «Le-
vantar una estatua, erigir un altar, era todo um® parecia, y
experimentaba una especie de veneracion intimalgamidi-
0s objeto de ese culto publico». Pero basta alemer ten su
persona fisica 0 moral algo que atrae la mirada su distrito
un parque a embellecer, para que usted tenga atuassu
inauguracion, su diputado, un ministro y dos disasi..

He aqui ahora el propdsito sobre la tonteria matden
por aquellos que debian correr con los gastos.

De un modo general, la estatuaria del siglo XIX que
provoca sarcasmo es la religiosa. [EenCathédralede Huys-
mans, para ilustrar «este horroroso apetito deldelatjue des-
honra ahora a la Iglesa», Durtal describe tresuestale bronce
erigidas en la Saleft¥. Y para «compensar el horror del paisa-
je y de las estatuas», se interesan por las «antesordina-
rias» que alli se exponen.

Todo esto nos remite al estatus del gran hombneas
precisamente a aquel que el escritor pretende asamijue
participa de una aristocracia del espiritu en emgio donde la
aristocracia no sirve mas que para mantenerle pcmea de

%% | ouis Veuillot, De quelques erreurs sur la papa@&ume fréres et J.
Duproy, 1859 «Introduction». P. | a XI.
%37 a Cathédrale, Librarire Plon, 1908, p. 9.
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los demas burgueses, como lo ha formulado JearSRaiué en
su Baudelairé®. Romper, siempre romper, rebajarse simbdli-
camente, tal es segun él la actitud de ese anjstagarriesga-
ria conducir a la libertad y a la locura» si éstesae integrase
en una sociedad que fuese como un recuerdo destacazacia
desaparecida, el «colegio» restringe a los creadSeve des-
de entonces la trampa a la que él mismo se somedsto que
su caracter excepcional lo expone a la «publicidad»a ad-
miracion de una sociedad de la que quisiera albs&agl artis-
ta tiene necesidad como Prudhomme y Homais le oeeon

Pero tambien sus semejanzas. EnMseditation au
tombeau de Balzael poeta de Lyon, Maurice Simonnet, se
expresa como si se dirigiese hacia la tumba dewto ® de un
ancestro:

El maestro estaba alli, acostado bajo el césped
Y su busto de bronce contemplaba el horizohte

El propio Baudelaire, mas reservado respecto del-«g
mio de los artistas», escribe un poebes Phares«balance de
su sociedad espirituaf®. El faro es la analogia de la estatua.
Otro poeta, Hipolyte Buffenoir, vio a Balzac «como faro,
iluminado en el mar infinito¥". Es de significar que Maupas-
sant nos propone dfierre et Jearuna imagen inquietante de
los faros que parecen como dos ciclopes monstryogeme-
los. Como se inquieta de todo lo que podria pretegdiarnos
pese a que le gusta evocar a sus maestros.

38 \er p. 126 a 133 de la reedicién en coleccién iebolGallimard, 1988.
39 Ver en Honoré de Balzac: Mémoire de la crituiquiéjogo y noticias de
Stéphane Vachon. Presses de I'Université de Parlss8e, junio de 1999,
p. 171.

>40 gastre. Baudelaire, p. 133.

*41| a Vie ardente. Lamerre, 1883. Ver en Honoré deddaMémoire de la
critique, p. 313.
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Pero ante todo, Maupassant rechaza deaerse ver
En el momento en el que se involucra en este ptoyke una
estatua de Flaubert, su correspondencia no esta dle otro
tema que no sea el de su propia cabeza que nee qugere-
producida, expuesta, presentada en una vitrinaa Sy ex-
tenso exponer las cartas en las que su espirpicdpleitos le
sugiere procesos contra cualquiera que cometaeleimn-
fraccion a esta prohibicion. El 17 de marzo de 1@9®enri
Toussaint), estima «que la vida privada de un hemglsu as-
pecto no pertenecen al publico». El 30 de mayo &89 Xal
notario Jacob), se trata de su retrato publicadbesnSoirées
de Médan que quiere ver absolutamente retirado, con una
energia tenaz. Retoma el mismo tema en junio, es pala-
bras dirigidas a Paul Masan, Félix Nadar, etc., Esca ultima
hora Unicamente cuando renuncia a un proceso kidicu

También Laure de Maupassant continuara con este
mismo celo de prohibiciébn de exposicién publica.moolo
recuerda Edouard Maynial, «un comité se habia foonaains-
tancias de su amigo Paul Ollendorff; la ciudad ddsPdebia
conceder un terreno cerca de la tumba de Alfred/dsset.
Pero la sefiora de Maupassant se opuso a ese rgyectes-
peto a la memoria de su hijo, de quién conociaesprécio por
todas las manifestaciones fanebres de la vanidadsin em-
bargo no pudo impedir la piadosa iniciativa de dosgos de
erigir dos monumentos, uno en Paris en el parquec®hu, el
otro en la misma Rouen, cuya inauguracion en 1900 «na
verdadera fiesta normanda»: y «un delicado pensamiela-
cionaba en una misma apoteosis a los dos grandesaNdos,
el discipulo y el maestro, Flaubert y Maupass#ntSe suefia
con esta fiesta normanda que no habria dejado géran a
Flaubert.

**2 Edouard MayniallLa Vie et 'Oeuvre de Guy de Maupassant187.
>31d. P. 209.
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Con una hermosa incongruencia, se ve a Maupassar
interceder en su correspondencia para que algunessiami-
gos obtengan la cruz. La pide para Lecomte de Kisxpli-
ca a Henry Cazalis como ha rechazado la*$tiydlega hasta
entremeterse en 1888 en la concesion a Zola quiéle ha
pedido nada: «Si se 0s condecorase sin consultaisgzaria
la cruz3*®. En lo que a él respecta, no esta clara la cuestié
él rechaza, por una repugnancia que califica dgest e in-
vencible, ser condecorado, al igual que se nieggr dotogra-
fiado™*’.

Los honores son buenos para los demas, para sas may
res sobre todo, pero no para €l que no admitearaggpia ofi-
cial en las letras. Un correo de julio de 1888 alastinatario
no identificado le permite desarrollar categoricateesu pen-
samiento sobre este tema. Es en nombre de unadaatisto-
cratica que no quiere incluso tener que rechazaedgon de
honor*®

Este hombre es particularmente discreto. Ni dipep
sonal, una correspondencia muy escasa en relaoiacde
Flaubert que esparce su impudor en cartas privagspera-
ban a un publico mas amplio. Maupassant hace urepeion,
mostrandonos ehe Horla a un hombre que no se ve en un
espejo. Incertitud de su propia estructura, siersprba imagi-
nado vacio, en los demas. Asi, la estatua de Hialdbda eri-
gido al principio, y muy explicitamente, en susnicas, donde
honra a su maestro, lo ensancha, lo coloca deldatiouerpo,
de la materia. Por un efecto comparable al de bra en otra
obra, lo evoca como une escultor, merced a lasfisi@giones
que la palabra «estilo» induce. Muy curiosamergda enisma

>4 Correspondancdl, p. 35.
%% Correspondancél, p. 166.
%4 Correspondancél, p. 46.
*47 Correspondancél, p. 160.
%48 Correspondancél, p. 50.
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operacién a la que procede Théodore de Banvillesaggpema
«Balzac», aparecido en@ll Blasdel 7 de diciembre de 1883.

Si, levantaremos tu estatua,
Rey de los espiritus

[

Entonces, oh, escultor de colosos

[...]
En la inmortalidad del marmol
Volveras a vivir*®

Balzac, Flaubert, o los escultores esculpidos. Msup
sant representa a Flaubert de un modo esteriotifigaldDe la
misma manera, Edmond de Goncourt decia que su herma
Jules habia muerto al trabajo, muerto de trabaje,l& elabo-
racion de la forma, del cincelado de la frase, tchdbajo del
estilo»>°. Maupassant afirma su filiacién en una serie daier
cas y representa a Flaubert adoptando a su versade cen-
sor puntilloso como lo hace en crénicas como «&igh o
«Victor Cherbulliez».

Sin embargo, los «flaubertianos probados» quecsaipi
la obra, coexisten desde el principio con infrageggraves a
la poética flaubertiana, y especialmente con léardg objeti-
vidad que es fundamental. Maupassant acabara gutepr los
principios de la novela realista, encaminandosaah&aul
Bourget. Al menos, segun el rumor, como si no haejgodido
encontrar solo un camino que fuese coherentelgtoege las
mismas obsesiones, sea cual sea la manera el@gdaesos
«flaubertianos» evocando un molde para hacer frdseta
misma manera que se funde el plomo, ayudan a ¢xigista-
tua. Los pequefios naturalistas hacen lo mismoandoylas
tintas en la nada pretendidamente empleadaMvtamtame Bo-
vary.

*49 Honoré de Balzac. Mémorie de la critique, p. 317.
Y Henry Cerrad, introduccion a las Lettres de Jd&e&oncourt, p,. 25.



292

Todo pasa como si, esforzandose en cazar un famtasm
por naturaleza indefinible, por todas partes pres@orque,
privado de lugar, la estatua permite oponer ungemavisible
y asentada, en duro, localizable y bien exteridaz&se fan-
tasma es complejo, y cada uno se extiende solpeesencia
obsesiva de Flaubert. «el hombre de Rouen», queejuen-
garse erQui sait? Pero si el narrador del Horla estd conde-
nado a abandonar la casa blanca de Croisset, &sagae él
ocupa indebidament¥, habitandola, es también Flaubert en-
frentado con otro fantasma. Para Nicolas AbrahaMayia
Torock, en unas lineas que parecen hechaslLgakorla, di-
cen que los sintomas de un paciente pueden tegeegaé otro
ha reprimido y le ha transmitido, de manera enadgt La alu-
cinacion, es la acogida de ese fantasma y el gacssncon-
vierte en una marioneta que habla el secreto deeotisu casa
acosad¥® Asi, como la ha propuesto Jacques Bienvenu, ese
fantasma seria Alfred Le Poittevin, el hermano darsadre,
esctggtg)r desaparecido demasiado pronto y gran adegelau-
bert™.

Padres

En literatura la designacion es indemostrable. dfa-r
rencia es indemostrable, la paternidad es indentwstr El
privilegio del escritor, es poder elegir su ascecdeliteraria.
Tuvo un padre biolégico, rindamosle homenaje algunstan-
tes, un padre que fue «lo suficientemente buerars, i@tomar
una expresion inventada por el psicoanalista Waitiré. Su-

%1 Alain Buisine, «Le Mot de passeMaupassant et I'écriture, Actes du
collogue de FécamNathan, 1993.

52| 'Ecorce et le noyauFlammarion, 1987, nueva edicion.

*53 Maupassant, Flaubert et Le HotlMuntaner, 1991.

54 Ver L’Enfant et sa famillaLes premiéres relation®etite Bibliotheque
Payot, 1973The Child and the Familyfavistock Publications, 1957)
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ficientemente bueno en el sentido en el que, spommar su
presencia, fue atento, involucrandose por ejemata plejar a
su hijo de un servicio militar demasiado duro yietdo en el
mismo inmueble de la calle Moncey a partir de 1868. bio-

grafos olvidan esto y prefieren evocar una rifiaeeel padre y
el hijo con motivo de unas rentas que Gustave gaitieea Guy
y éste consideraba insuficiente. Prueba de queaddep sin
embargo poco afortunado, satisfacia las necesididas hijo
exigente.

Segun la célebre formula de Armand Lanoux, Maupas-
sant tuvo un vacio en lugar de un padre. Falsdertoc si se
piensa que Gustave supo eclipsarse (al contragd_qure), lo
gue es en el fondo el destino de todo padre, litzesal hijo, no
cargarlo con su fantasma. Igual que el destinade hijo es
ceder a la ingratitud.

El relatoGargon, un bodk en el que un jovencito sor-
prende a su padre maltratando a su madre, esoosto una
escena primitiva, reproduciendo casi idénticamantepisodio
realmente vivido del que no tenemos prueba algbsia esce-
na, habria que considerarla mas bien como lo tzadaelard
respecto de la imagen de la madre moribunda enRRacio-
nada a una fantasia principal que es la de la muesta ima-
gen determina el paisaje y mas generalmente IBBqukelard
llama «complejo de Ofelia». Sin embargo, no tieadanque
ver con la realidad puesto que la madre de Poednaurisu
cama, «de una muerte urbarra»

Tal es sin duda la fantasia de Maupassant. Fargasia
es necesario distinguir de un suefio, fantasia qudas recha-
zada la filiacion natural, y por afiadidura todadsernidad y el
parecido que va asociada con ella.Hterre et Jeanes el hijo
legitimo quién se siente obligado a partir, esastdrdo el que
goza plenamente de todos sus derechos, e inclutackar.

%5 ’eau et les réves, essai sur I'imagination de ktigre, 1942,
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Segun algunos psiquiatras trabajando en la linea de
Winnicott, no son los padres quienes «hacen» &ijos, sino
gue son los hijos quiénes conceden el estatusdie.fBe pue-
de considerar asi la cuestion de la filiacion ditex, advirtiendo
gue la esfera de influencia realista/naturalistdhacesado de
plantearse la cuestion de la ascendencia. Los padrprecipi-
tan, Goncourt, Zola que emprenden incluso estractu obra
en torno a la cuestion de la herencia. Eso llegdeatiobla-
miento, habiendo mantenido Flaubert una relaciégnato yo,
otra excepcion, otro rey: «Seriamos ingratos panal@s nues-
tros si no hubiese una moral aparte para parejasates, co-
mo para los reyes», le escribia Alfred Le PoittVirSi esta
amistad parece de una fuerza sin igual y decisibaesel des-
tino de un Maupassant llamado a sustituir imagamaente a
Alfred, la comoplicidad de Flaubert con Louis Bbei no es
menos importante. Fue Bouilhet quien le presengavah Guy
y quién los reunié en torno a otro culto, el depdeesia: «Si
Bouilhet hubiese vivido, decia la sefiora de Maupassubie-
se hecho de mi hijo un poeta. Fue Flaubert quiésoduacerlo
un novelista¥’. Curiosamente, Bouilhet es citado en el estudio
sobrela Novela

Maupassant siempre tuvo a bien referirse a laopass
de las que se sentia préoximo, pero rechazando deédmale
escuela. Es el caso de TourgueRW&ffEn un articulo, «El in-
ventor de la palabra nihilismok& Gauloisdel 21 de noviem-
bre de 1880), el escritor ruso era presentado alngoe vive
ahora en Francia donde posee numerosos amigoamidaf
Viardot, la sefiora de Edmond Adam, el sefior Héllaettor
del Temps los novelistas Edmond de Goncourt, Zola, Daudet,
Edmond About y muchos otros. Tras la muerte de Jummeff,

%% Citado por René Descharmes en la introduccin@promenade de
Bélial et Oeuvres inéditekes Presses Francaises, 1924, p. XLIII.

%7 Frase referida por Albalat, Maynial, p. 94.

%8 Respetamos la ortografia que él emplea.
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Maupassant vuelve a tomar el material de ese temtdres
nuevas cronicas, «lvan Tourguenefbe (Gaulois 5 de sep-
tiembre de 1883), «lvan Tourgueneff3il(Blas, 6 de septiem-
bre de 1883) y «Lo fantasticokg Gaulois 7 de octubre de
1883). En el primero de ellos, ofrece de nuevo lista de
amigos, Flaubert, Goncourt, Hugo, Zola, Daudet:rtapde
Hugo, no es citada mas que la gran familia reatiataralista.

Procedente del extranjero, Tougueneff ocupa un iimpo
tante lugar en esta familia. Maupassant lo vin@aastante-
mente a Flaubert quién «lo queria y admiraba».drueasa de
este Ultimo cuando él ve por primera vez a esatggaiso, ese
atleta que se parecia entonces como un doble atrmada-
mado incluso a reemplazatié Mas aln, puesto que le presen-
ta como «aquel que debia descubrir y bautizar ailokstas»

y que supo observar los fermentos de lo que esamglizado
en términos de enfermedad, lo instituye como oadrg de la
«nada».

Pero fue también el autor de «relatos cortos» il
Maupassant observa la mayor originalidad. De almpsrtan-
cia de lasviémoires d’un seigneur russeén «Lo fantastico», lo
sobrenatural de Tourgueneff, caracterizado comggas¥a<tan
oculto que apenas se atreve a decir que él hayalgqymnerlo
alli», «algo ignoto, inexplicado pero posible»,ideflo sobre-
natural tal como, cada vez mas, va a ser puesta ebra del
propio Maupassarft’. Finalmente es Tourgueneff quién cuen-
ta, en casa de Flaubert, una historia de las mééepraticas
para nuestro tema, la de un muchacho «que no @wosl
padre y que lo encontrg, lo volvié a perder encordole mas
tarde, sin estar seguro de que fuese él, en lasnsitancias

9 Ver Jacques Bienvenu, «Maupassant-Tourgueniemditre salutaire.

Cahiers Ivan Oourgueniev, Pauline Viardot, Mariéititan n° 17-18, 1993-
1994.

%0 50bre este punto, no se puede mas que afiaddiendenu quien habla

de «un auténtico descripcion de Maupassant porseho»
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posibles mas sorprendentes, inquietantes, alueisaniescu-
briendole finalmente, ahogado sobre un arenal desjesin
limites. Descrito todo con tal poder de terror pleable, que
cada uno de nosotros sofi6 con este extrafio réfdto.»

«Fuentes»

En la época de Maupassant, la critica se defineodam
blusqueda de «fuentes». Pero la historia literaggirs Lanson,
tan mal comprendida por la posteridad, va a distisg de la
Historia en la medida en que esas fuentes estanitodivas y
se continda hablando de ellas en los tiempos pessselDe ahi
la ambicion — siempre insatisfecha — de desculaia rada
frase «el hecho, el texto o el propésito» que pnenarcha la
inteligencia o la imaginacién del aut®fr Ambicién a la que se
aflade esta perseverancia en buscar el rasgo fiamboeen
todo texto de Maupassant. Pero si los discipulogat®sn
fueron denominados los «fuentistas», es como pasatios
sugerir una aproximacion con el fantasma que agagps re-
gresa. Quién esta muerto continda viviendo, misi&rastatua
permanece siendo un bloque de mineral, inmoviioy fr

La modernidad critica, rechazando esta nocion o po
demasiado mecanica de «fuente», prefiere hablantdeex-
tualidad y de reescritura. Roland Barthes precisluso que la
intertextualidad hay que tomarla en los dos sestiggrocede
de entrada del lector: «un rasgo de enunciado eearitro tex-
to, en el sentido casi infinito de la palabra [..] B que se
llama lo inter-textual, es necesario incluir lostés que vienen
después». De hechdne viede MaupassantJne belle journee
de Céard tienen, entre otras funciones, la degdaMadame
Bovarycomo modelo y matriz del libro sobre nada, de tons

%1 Croniques II, p. 259.
*%2y/er L’Analyse estructurale du récitlonde reenvia &émeéiotike, recher-
ches pour une semanalyde Julia Kristeva, Oeuvres complétes 2. p.848.
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tuirla en fuente, del mismo modo que el nifio coracalcestatus
de padre. Sin embargo, si Maupassant adelantanebneode
Flaubert y reescrib®ladame Bovaryno reescribe a Flaubert al
completo. No reescrib8alamboni inclusoBouvard et Pécu-
chetdel cual él fue el primer admirador, y del queratiene
mas que el motivo de la estupidez, pero un motooertido
de un modo completamente abstracto. Pubfadgiame Bovary
se consideraba «un libro sobre nad@suvard et Pécuchete
presenta como «un libro sobre todo», una enciclapael las
enciclopedias, la verdadera tumba — en el sentiiqn del
término — de otra «literatura», la de los tratadegardineria,
de cocina, de educacion, de medicina, que fasiteralinente
mientras que se pretende tratarla como estupidda Na eso
queda en Maupassant, en absoluto tentacion enéditzp en
el que, en el fondo, construia antes de darse zwenFlaubert
maupassantizado, ese Flaubert que la modernidéal stgyun-
da mitad del siglo XX ha reverenciado tanto rechdmaa
Maupassant>.

Hay pues de Maupassant en nuestro Flaubert, y Mau-
passant aparece también como el padre de un Hayeeno-
sotros no leeremos sin duda como lo leemos si udissipu-
los» no hubiesen decidido atraerle hacia ellodjcadie una
estatua de otro modo edificante como el monumeakdiqo,
en definitiva muy anodino.

Lo que queda, es pues la formidable personalidachde
Maupassant que nuestra historia literaria no haeguido to-
davia honrar. Frente a esas otras temibles peidades que
fueron Flaubert, Goncourt, Zola, €l supo constauirpropio
territorio, sin que se le pueda inscribir defirativente en una
filiacion Unica. De ahi tal vez esa fuerza, esartdd en el co-

%83 \/er nuestro articulo. «Le contre Maupassant deriRoBarthes», en
Memoires de critiquer, estudios reunidos por F.ddary F. Thumerel.
Actos Preces Université Arras, 2001.
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razon de la enfermedad, hasta tal punto que hogstelejos
de ocupar la plaza principal de la escena.

Y si Garcon un bockofrece una «escena primitiva»,
mas se revela MaupassantRaarre et Jeannovela a la cual se
aferra el motivo de este relato, el Maupassantvgue conocer
una posteridad mas o menos clandestina, con Sim&asire,
Cayrol y mas recientemente y de manera explicitax¢ension
du domaine de la luttde Michel Houellebecq, cuya otra nove-
la, Les Particules élémentairesfrece un titulo maupassantia-
no a todos los efectos, expresando el asilamiemtcada uno,
la vanidad y el eclipsamiento de los linajes. Regn duda a
nuestra época de comprender a Maupassant, sinrlogmar-
gue en ella ha decidido reinterrogar el lazo dédeatura y de
la existencia y que puede entonces hacerlo suyo.

Francis MARCOIN
Universidad de Artois.

CONCLUSION

Los asuntos familiares, como se dice comUunmente, so
cuestiones delicadas, generalmente engorrosasnyao fre-
cuentemente dolorosas. El congreso que hoy se hedbgra-
do mostrar que las relaciones entre Le Poitteviayldert y
Maupassant no escapan demasiado a la opinion cohpaA.
sionadas, conflictivas cuando se trata de los dimsepos, se
convierten literalmente envolventes cuando se ttatalltimo.
Amistades, divergencias, influencias literariadligdion inte-
lectual, resultan aqui palpables y capitales. Adend mas
interesante es que son conscientes y cultivadbss déres escri-
tores. Sin duda hay que tener en cuenta en estasuassoria
(pues la muerte desempefia ahi un gran rol) unaddias: si
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Le Poittevin y Flaubert no tienen mas que cincosai® dife-
rencia, Maupassant es menor que ellos en una gener&lo
ha conocido al primero, demasiado poco al seguodw aqui-
siera, y no se dedicara al géner,0 que sera dediménte el
suyo, mas que cuando sobrevenga «la muerte ded>Pddna
primera constatacion se impone entonces: habidataue las
prudencias necesarias, el tema que abordaba elesongs
real. Nuestros tres escritores se sienten con segaridad
miembros de un propio grupo, de una familia, arled la
realidad en lo que concierne a Alfred y Gustavesntnas que,
para Maupassant, lo hace en un ambito mas imagiriaista
abrir la correspondencia que intercambian le Raittg Flau-
bert para captar esta comunién de espiritus:

Pero, yo no tengo a nadie conmigo! Qué desgracia —
En el momento en que nos separamos, nos introdacimo

en una tierra extranjera donde no se habla nulestgaa
y donde no hablamos la de naffte

La certeza que tienen los tres escritores de préena
través del tiempo, a una misma familia literarigscita un cier-
to nimero de importantes cuestiones. Estas hanpsidecta-
mente planteadas por Yvan Leclerc en su confereleciatro-
duccion. Aqui llega el momento de preguntarse, ceendebe,
si los trabajos del coloquio han respondido y hdxlance.

Una primera constatacion es que el asunto famijag
aqui se ha debatido, es complejo. Se manifiest tadb en
amistades, pero en amistades exclusivas, celdgakest Asi,
el matrimonio de Alfred Le Poittevin afecta a Flarttbno so-

%4 Carta de Flaubert a Le Poittevin del 2 de abrill8d5, en : Gustave
Flaubert-Alfred Le Poittevin, Gustave Flaubert-Magi Du CampCorres-
pondancestexto establecido, prologado y anotado por lvaaolérc, Flam-
marion, 2000, p. 93.
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lamente porque le priva a éste del que llamabsolels mihj
sino porque lo ve como una especie de traicion,ocehaban-
dono de una obediencia tacita a una regla comusticat y
moral. «Contaba contigo en todas mis esperanzatias. Esa
es la parte que mas me hace sufiif.gste asunto familiar esta
estrechamente relacionado con un asunto artig&@d. igual-
mente vinculado a una cuestion de actitud respitonundo
y de la sociedad. En efecto, en un pasaje de lamangsirta, que
precede inmediatamente a la que acabamos de FKliéaihert
interroga a su amigo: «¢Estas seguro, oh, gran fegrdb no
acabar por convertirte en un burgués?» Esta clazega amis-
tad tan fuerte se expresa, en primer lugar, porfamaa de
antiburguesia, por una voluntad insistente de «focmismo».
A pesar de las apariencias, Maupassant — a quieetragicion
tenaz proporciona una simpatia demasiada intenrdapaeas
y usos mundanos — no es el ultimo en cuestionasdasones
recibidas. Sus crénicas lo demuestran perfectamEhantra a
su manera en lo que se ha podido llamar una «ngeelealo-
gica»: las simpatias y oposiciones entre Alfred ust@ve se
reproducen, atenuadas desde luego, en las relacotre Guy
y su primo Louis Le Poittevin, el hijo de Alfredo toda evi-
dencia, hay entre todos estos escritores y artistas filiacio-
nes que Flaubert evoca explicitamente agradeciarddaupas-
sant la dedicator’d® que habia escrito al principio de su volu-
menuUnos versos

Tu dedicatoria ha agitado en mi todo un mundo de
recuerdos: tu tio Alfred, tu abuela, tu madre, p@n

°% Carta de Flaubert a Le Poittevin del 31 de may8#6. op. cit. p. 125.
%% Tendria tendencia a penar que Flaubert hace alusidsu carta, al envio
manuscrito del volumen («Al/Maestro/Su jovencitgule en la dedicatoria
impresa («AL ILUSTRE Y PATERNAL AMIGO/ al que quigrcon toda
mi ternura./AL IRREPROCHABLE MAESTRO/ que admirat@modos»).
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hombre, durante algin tiempo, ha tenido el corazén
henchido y una lagrima en las pupifds

Lo esencial de estos asuntos familiares no se dif@a-
mente a los avatares de la vida. Lo que chocana®vidente
circulacion de obras y de ideas entre los tres hesalhas de-
dicatorias dan una buena idea de ello. Acabo de tat de
Maupassant a Flaubert; se puede recordar la dédftaen la
cabecera dea Tentation de Saint Antoireela memoria de su
amigo Alfred. Esta complicidad se ve reforzadalpaarta que
Gustave escribe a Alfred poco antes del matrimal@oeste
altimo y a la cual ya he hecho alusion. Alli seiade la co-
munion espiritual que los unié: « ¢Y habra todavitie nosos-
tros esosarcanade ideas y de sentimientos inaccesibles al re-
sto del mundo®® Incuestionable complicidad de pensamien-
to, al mismo tiempo que una certeza de vivir eruniverso
aparte, como lo dice Alfred a Flaubert: «si some®ste mun-
do, no somos de este sii®. Maupassant advierte esas con-
nivencias en su maestro:

El ha dicho y escrito que su amor inmoderado por la
letras le ha sido en parte inducido, al comienzeweida,
por su mas intimo y querido amigo, muerto muy joven
tio, Alfred Le Poittevirt.”

De las obras de unos a las de los otros se despréacil-
mente unas influencias: las tendencias filosofamée Poitte-
vin fascinan a Flaubert, el culto del arte y dpdéabra exacta
cultivados por éste ultimo forman parte de la praneduca-

%7 Gustave Flaubert-Guy de Maupass&urrespondancetexto estableci-
do, prologado y anotado por Yvan Leclerc, Flamnmri®93, p. 243.

°%8 Carta de Flaubert a Le Poitteviog. Cit.

*9 Op. cit p.83.

*"0 Maupassatn, «Gustave Flaubettscho de Paris 24 de noviembre de
1890.



302

cion literaria que recibe el joven Maupassant,qied se sabe,
por lo demas, cuanto su obra es tributaria de llandestro en
algunos detalles. Se establece entre el hombrealssét y el
autor deUne promenade de Béljale una parte, o con Guy, de
otra parte, lo que se ha podido llamar con una beanfrase
«una obra a cuatro manos». Se encuentran sobtascares-
tiones o temas. Se ha observado en las paginasdprees
respecto al nifio, a la alimentacién o a la soli@raada uno
aportando a un tema comun puntos de vista divgrsespues-
tas a veces diferentes.

Finalmente, lo que se opera, es una localizacidoglenos
en relacion con los otros de un modo que no hadéarsinca
tan explicitamente realizado. Este es uno de lg$ode este
coloquio. Se percibe mejor lo que diversos trabgpsabian
sugerido: como la manera en que Maupassant se @pblael-
bert 0 a Bouilhet es mas instructiva que el catalbg sus deu-
das. De igual modo, resulta interesante descwwinfluencias
ejercidas por Flaubert sobre Alfred Le Poittevin.

Me parece que, precisamente, la figura de estaalltbma
un relieve dotado de infinitud y precision vy, tazy de brillo
gue no hemos estimado hasta ahora. No es Unicamsnia-
vidor que se aburguesa, ese escritor perezosoeqagtiavia,
como se dice a menudo. El es también un prodigiosador
de imagenes, un apeador de la filosofia, un evoaeldo ex-
trafio que ni Flaubert, ni Maupassant han podideiderar sin
una fascinacién admirativa y a veces inquietanti® ejue con-
cierne al segundo.

Entre estos hombres circulan proyectos, suscitgdidsor-
tados por sus mutuas personalidades. Es evideneneen
Maupassant como este aspecto es el mas claro y serdis-
cierne mejor una voluntad de reconocerse y forjar@ao es-
critor, al contacto de sus mayores. A través desefle mantie-
ne a la busqueda de su identidad. En cierto asismt@amilia
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literaria, es Maupassant a quién se ve con méasiathbuscar
su lugar y encontrarlo, no sin dramas, pero coto£xi

Puesto que las investigaciones no se detienenacahlirha
frase de despedida de un congreso, no se puedgua@esear
- més alla de los logros obtenidos — la persecugi@nprofun-
dizacion en algunos de los temas aqui abordadasgtiktaria,
en particular, saber ain mas sobre Alfred Le Raittg Louis
Bouilhet. Uno aspira a conocer mejor los camindigitis por
los que Maupassant ha logrado distinguirse de Elaul) para
emplear una palabra desprovista de belleza, pegécia, co-
mo se «desflaubertiz6». Nos gustaria saber mejooa@n los
«asuntos» poéticos y teatrales a través de las derde Poit-
tevin, Flaubert y Maupassant. Esto es lo que lédatao un
congreso que ya ha despejado el presente.

También es para mi la ocasion de cumplir un debeagrd-
titud y de renovar algunos agradecimientos: audad y a la
municipalidad de Fécamp sin los que el presenteresn,
como el de 1993, no hubiese sido lo que fue: utogailos
organizadores, Sefiora Marie-Hélene Desjardins-Maheggel
profesor Yvan Leclerc, que han sabido reunir uralet equi-
po de ponentes en torno a un verdadero tema; al $&ilippe
Manneville, presidente de la comisién departamedtallas
Antigiedades, que ha conducido los debates conidadoy
cortesia; y por supuesto no podria olvidarme deieroso pu-
blico cuya atencion y participacion han contribuaddar a es-
tas jornadas un caracter distendido felizmenteidemior to-
dos.

Louis FORESTIER






305

En la edicion original sigue un anexo contenienelora-
ducciones de poemas de Alfred Le Poittevin quedi@dm omi-
tidas en la presente traduccion, que fue finalizzd&@onteve-
dra, el 14 de agosto de 2007



