CATULLE MENDES, CUENTISTA CRUEL DE LA

DECADENCIA
por Eric Vauthier
Universidad Toulouse2 — Le Mirail

Prototipo del poligrafo de «fin de siglo», a la y@riodista, poeta, hombre de
teatro, libretista, novelista y autor de relat@3atulle Mendés (1841-1909) fue sin duda
uno de los personajes de las letras francesas,céléisres y al mismo tiempo mas
vilipendiados de los Gltimos decenios del siglo XIXiin 1999:167-216) Un siglo méas
tarde, la critica y, poco a poco la edicion de @oss, o
redescubren. Si el autor de novelas tales cc
Méphistophélg1890),La Maison de la vieill§1894) oLe
Chercheur de tare$1898} no se ha olvidado, alguno
criticos de Mendés no han dejado de poner énfasil €
autor de relatos. Guy Ducrey, presentando el escait
lector contemporaneo, declaraba que «sus relatdssc
[...] se cuentan entre los mejores y mas repretheargade
la produccién de fin de siglo» (Ducrey 1999:253254

Esta importante faceta en la obra de Mehdis
suscitado especialmente el interés de Jean deid’glaen
ha propiciado en 1993 una edicion @Bseaux bleus
(1888), uno de los mas bellos volumenes donde ise ge
manifiesto eso que el critico ha denominado, en puefacio, lo «maravilloso
pervertido» (Mendés 1993: 8-9). Si esta inspiracnaygica y legendaria del escritor de
relatos ha sido comentada en varias ocasippasece que el resto de su produccién de

endés

Y En este articulo, emplearemos la palabra «rekatosu sentido mas amplio definido por René Godenne.
Para el universitario belga, en efecto, conviegaificar «relato» como unté&mino genéricadtilizado
para designar cualquier forma de narracién cofeénne 1995:146)

2 En este amplio estudio sobre Catulle Mendés, Huh#n ha podido recoger un nimero importante de
opiniones negativas, a menudo feroces, suscitamtasl gscritor a sus contemporaneos, comenzando por
Jules Renard y Léon Bloy. Cuando nos remitimossactomentaristas de finales del siglo XIX, la catic
emitida con mayor frecuencia respecto a la obr@atalle Mendés concierne a la falta de originalidatl
escritor. Asi esta cominmente admitido ver en Mgrdén autor de una muy grande habilidad, pero sin
talento propio, prisionero de sus modelos: Baudel&@anville, Leconte de Lisle, y, sobre todo detbfi
Hugo. Para Charles Le Goffic, el poligrafo aparecemo el mas magnifico ejemplar del arte de la
imitacion » (Le Goffic 1890:277), y para Bernardzhee, «pertenece a la categoria de los que ponen
sutiimente en su obra los materiales que le sompgpocmnados por los artistas originales»
(Lazare1895:32). En cuanto a Léon Bloy, veia eautdr deMeéres ennemieg delRoi vierge«al Anibal

de la imitacién» (Bloy 1925:206).

% Estas tres novelas han sido objeto de recientslicienes (en francés), respectivamente en 1993, en
2000y en 1999.

* La obra del cuentista abarca mas de una treinenaolimenes publicados entre 1868 y 1904,
totalizando, segin las estimaciones adelantadadeaor de Palacio en su prologo a@iseaux bleusle
Mendeés, «unos novecientos textos» (Mendés 199Bodavia hay que precisar que el escritor no publicé
en sus antologias la totalidad de sus relatos qadis en periddicos y revistas. Segun Paul FoduysL
Mandin, Mendés seria de este modo, autor de retattss tan numerosos que «si estuviesen reunidos,
tal vez formarian unos cuarenta volimenes» (Fdviafadin 1926:41)

® Asi, Jean de Palacio, en su enshgs Perversions du merveilleux — Ma Mére I'Oye awrnant du
siécle se apoya con mucha frecuencia en los cuentoadiessh«decadentes» de Catulle Mendés (Palacio
1993). Se volvera a encontrar también, mas reci@niee, en un articulo en el que Jean-Luc Buard
presenta una seleccion de cuentos maravillosogtycps del escritor de fin de siglo (Buard 2000993

y en el estudio teméatico de Nathalie Prince puliican el marco de los actos de las jornadas ddiestu
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relatos cortos no haya atraido demasiado la atem&dos universitarios. Es cierto que,
en el género breve, Catulle Mendes se hace un e@usuespecialista en historias de
alcoba, frivolas y sabiamente erdticas, proximias amaginadas «en el siglo dieciocho,
por los escritores galantes» (Heérold 1909:12). Hetalencia decididamente rosa,
ilustrada en la mayoria de los relatos que formaplagias de sugestivos titufps
menudo explicitamente destinados a un publico emengente femenino extraido de
las clases mas altas de la sociédadeden parecer al lector de hoy en dia demasiado
S0s0s para atraer la atencion en forma duradera.

Sin embargo no se podria cefiir la obra del cuargigtsta inspiracion, quién, tal y
como ha podido escribir un critico d& Revue politique et littérarireno deja de
«incitarnos [...] a pensar en perfumerias y conéit» (Gaucher 1885:442). Eso
supondria en efecto ocultar una parte nada deaptedile la produccion del cuentista
en la que se dedica a explorar, como en la magerisus grandes novelas, algunos de
los aspectos mas sombrios de la literatura desadestber la crueldad y lo fantastico.

Un cuentista cruel Tal como ha podido resefiar Léon Bloy, Catulle 8snes un
auténtico escritor de la decadencia, hasta talopuiie podria en él solo representarse
toda una decadencia» (Bloy 1884, 1925: 206). Detad®&endes no lo es Unicamente
por su gusto inmoderado por evocar e imitar mofekiso igualmente, y quizas més
aun, por una evidente delectacion por la cruel8adin Jean de Palacio, en efecto, «la
crueldad [...] constituye [...] una de las propenss naturales del Decadentismo»
(Palacio 1974: 6). Lo atestiguan varias novelas ¢é siglo» famosasomo Le Jardin
des supplicese Octave Mirbeau blonsieur de Phocade Jean Lorrain, pero en mayor
profusidon textos obtenidos del relato corto don€lgosne de manifiesto ese «género
cruel» por excelencia (Pellerin 1997: 11-19). Cdmba indicado Jean de Palacio, es
en efecto «sobre todo en el relato corto, cuentoawacion breve» como van «a
manifestarse los escritores de la Decadencia» dipal®94:14), de acuerdo con los
principios desarrollados por des EsseintefAa@bours a saber la condenaciéon de la
forma novelesca de sus «largos parrafos analitjcess excesivas descripciones», y la
aspiracion hacia una «novela concentrada en algfirees®s que contengan la
quintaesencia de cientos de paginas siempre enaglepara establecer el medio,
describir los caracteres y amontonarse en el apdgs observaciones y a los infimos
detalles.» (Huysmans 1993:222) De un modo sigtificael personaje de Huysmans,
heraldo de la decadencia, testimonia una viva aadin por la obra de Villiers de
I'lsle Adam, autor de relatos reunidos en 1883 lahjtitulo Contes cruelgVilliers de
I'lsle Adam, 1986). En esta «antologia de un indgditde talento» (Huysmans
1993:217), des Esseintes disfruta de un modo muicplar con esos relatos que ponen
de relieve en su autor «una pizca de humor negde yourla feroz» (Huysmans
1993:218), una negrura y una ferocidad que nodkegncontrase igualmente en Catulle
Mendés como autor de relatos.

organizadas en Le Mans el 26 de septiembre de p003el GRESIL y el UFR de Letras de la
Universidad de Maine (Prince 2005:39-47).

® Por ejemploTous les baiser§1884),Pour lire au bairf1884) [traducida al espafiol pBara leer en la
bafierdy Jupe courtg1885).

" Segin Marc Angenot «las damas de la alta sociesiauixaparentemente las lectoras indicadas» de las
obras de Catulle Mendés (Angenot 1986:112)

8 Por definicion, la estética decadente se presmnmt® una perpetua reescritura y reinterpretacidiosie
mitos y de las obras emblematicas de la literateema convencerse de ello, podemos remitirnos a una
novela emblematica de la escritura «fin de sigMonsieur de Phocade Jean Lorrain que, tal y como ha
sefialado Gwenhaél Ponneau, se inspira ampliamardesemodelos ilustres reboursde Huysmans y

El retrato de Dorian Grayde Oscar Wilde (Ponneau 1991: 84-86).
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Para la historia de la Literatura, los nombres déexé de l'lsle Adam y de
Mendeés estan durante un tiempo estrechamenteaedalns. Es en efecto mas o menos
al mismo tiempo, y juntos, unidos por una sélidaséad desde 1880pcuando los dos
hombres se van a surgir en el mundo de las leapsd) estandarte parnasiano. Asi
Villiers formara parte de la aventura deRavue fantaisist® y participara en el primer
volumen delParnasse contemporairen 1868', antes de fundar la efimeRevue des
Lettres et des Art§octubre 1867-marzo 1868), publicacion en la qaetigpara
frecuentemente, tanto como poeta como cuentisteadudtor, Catulle Mendés. La
amistad entre los dos hombres, a pesar de alguspgradicas desavenencias,
continuard hasta la muerte de Villiers en 1889, gni#es no vacilara jamas en
testimoniar su admiracién profunda por el escritegando incluso a escribir dma
legende du Parnasse contemporain:

Con la conviccién de ver mi opinién compartida pmiios aquellos que
conocian plenamente la obra de Villiers de I'lsidaf y que saben valorar el
misterio de su extrafia elocuencia, proclamo queutr delNouveau Mondg
de losContes cruelsea tal vez el Unico hombre de nuestra generagiérhaya
tenido en él la chispa del genio. (Mendés 1884:120)

En relacion con las obras de Villiers, Mendeés,galal que Huysmans, pondra
especialmente el acento sobre «ese libro extraanditituladoContes cruels (ibid),
un libro «que no tendria analogo en Francia, sidBkire no hubiese traducido las
Historias extraordinarias (Mendés 1884:126). En ese volumen de relatosdbteasta
presente en mas de un titulo: se le ve asi apaeedst Convive des dernierdétes
(Villiers de I'lsle-Adam 1986: 89-115), designadorsu
inicial'% sobre todo a él esta dedicado el relBiesir
d’étre un homme historia de Esprit Chaudval, cuyo
apellido real era Lepeinteur, ilustre actor tragiamisino
que decidié cometer un crimen atroz con la espardez
conocer — y asi, a continuacion poder represental —
remordimiento. A pesar de las cien victimas que
sucumbieron en el incendio que intencionadamente
provoco el viejo actor, éste debe enfrentarse aconel
desilusién: «no experimenta nada, jabsolutamente
nadal...» (Villiers de I'lsle Adam 1986: 161). Nmn solo
instante serd capaz de hacer que se le aparezsan lo
espectros del remordimiento, confrontado a la atemziidad de su conciencia.

Dedicando a Catulle Mendés un relato que pone eenasa un personaje de la
farandula carente de sensibilidad, Villiers delé’l8dam tal vez, como parecen pensar
los comentarios a la®euvres completedel autor deL’Eve future(Villiers de I'lsle-
Adam 1986:1284), queria subrayar de manera iréaligan defecto de su amigo que
tenia la reputacion de ser un conversador brill&mepublico, pero igualmente un

° Antes de este encuentro, Villiers de I'lsle Adastoshabia publicado dos obras por cuenta prdpéaix
essais sur la poesi@858) yPremieres poesigd 859).

1 pyblicacién fundada por Mendés en 1860, fue, segipoeta, enLa Legende du Parnasse
contemporain «el primer periddico parnasiano» (Mendes 1884:BR)la primera entrega de la revista,
en febrero de 1861, puede leerse un poema derSjlkikasciate ogni speranza.

1 Drigida por Xavier de Ricard y Mendde, Parnasse contemporain. Recueil de vers nouyessixna
publicacién que conocerd tres series en largosvailtes (1866, 1871 y 1876). Villiers participara lan
primera serie con tres poemas: «Hélene», «Esqidaemaniére de Goya» y «A un enfant taciturne».

2 30bre la identificacion de «C***» como Catulle MErs, nos remitimos al estudio critico de la edicion
de La Pléiade de ld@3euvres completesde Villiers de I'lsle Adam (Villiers de I'lsle Ada 1986:1288).
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auténtico histriétt. Con toda seguridad, esta dedicatoria, que dalB8@*, parece un
guifio complice de un escritor cruel a otro. ¢Cdmoencontrar una comunién de
espiritu entre «Le Désir d’étre un homme», dondea@hgonista revela ser un auténtico
monstruo de vacuidad moral en pleno corazon deyétat francesa, y los relatos de
Mendes publicados con antelacion en 1881 &iléBlasy recogidos posteriormente en
volumen bajo el titulavlonstres parisiensexitosa antologia publicada por la editorial
Dentu el 2 de mayo de 18822

Contrariamente a muchas otras colecciones delt@scésta se trata de un
volumen de una gran unidad tematica, unidad aceataaveces por la recurrencia, de
un relato a otro, de un mismo persoh@j€omo bien indica el titulo del libro, la
intencidén del escritor es pintar una galeria coa weintena de «monstruos parisinos»,
unos «monstruos retratados sin piedad, mordidosgabhfuerte, plasmados en la
ostentacién de su vicio por un gran artista egeyitasi como lo resefia un critico del
Livre (Anénimo 1882:430) que, a través de esta metadfimmae de relieve una de las
principales caracteristica del estilo del cuentistacrueldad. Una crueldad que, desde
el punto de vista estético, va a caracterizarddamdes por un gusto pronunciado por la
exageracion, por el exceso. Varios criticos dddmdel siglo XIX han sefalado lo que
el escritor debia al romanticismo, no dudando gemplo Charles Le Goffic en
clasificar a Mendés dentro de los «romanticos timalhora» (Le Goffic 1890:277), en
esos ultimos «grandes creadores de monstruos» r@f§dal890: 269-270). De hecho,
se ha podido ver en el autor B®nstres parisiensckenamorado hasta el paroxismo de
lo raro», un «discipulo de Balzac» o «de Hugo»|uBw un «hijo de Baudelaire»
(Gilbert 1900:445). Es sin embargo otro escritomfymdamente marcado por el
romanticismo, el que parece reflejarse en estalagity y que Mendés siempre
reivindicO como «su maestro» (Claretie 1910:50)klarte de escribir: Théodore de
Banville. Léon Bloy, en una de sus cronicas de I&fventa:

Los Monstres parisiendan sido como un alto en ese galope furioso y
como el punto de partida de una transformacion sk ®ngular espiritu.
Repentinamente, el Sr. Abraham Catulle se ha vheltia el dulce sacristan del
templo Hugo, Téodore de Banville, y le ha dichoijeHinio, querido hijo, he
aqui el fuego vy la lefia, voy a sacrificarte paraaggadable al Sefior Dios» [...].
(Bloy 1925:207)

¥ Numerosos contemporaneos de Catulle Mendés haacdds esa faceta. Asi, Léon Daudet escribid:
«Catulle Mendés mantenia [en casa de los Daudat]cesversacion falsamente erudita, ese &nimo
artificial, esos relinchos que hacian de él el pgsado de los invitados [...]. Velando por su gl@e
llevaba a los jovenes a los rincones, les expliddlaglarmé, Villiers de I'lsle Adam y Wagner, les
tomaba del brazo, reia con estupor, se exclam&d ¢pmo es, es demasiado!” Levantaba su sillate'Es
mueble es menos real para mi que un buen verseetiYaba uno de Hugo, de Baudelaire o de Gautier,
bien elegido, pero estropeandolo por su enfatipagiél tono de exaltacion o de misterio » (Daudt4]
1917: 7-8).

14 Ausente de las prepublicaciones del «Désir d'étrdlomme» en los periddicasEtoile de Francey
L'lmpartial, del 3 y 4 de julio de 1882, la dedicatoria a GatiMendés no aparece hasta su publicacién
en volumen.

15 E| éxito de la recopilacién fue tal que Catulleridés dio continuacion a Iddonstres parisiengn
forma de una serie de diez fasciculos en primearjugublicados entre 1883 y 1885, y luego de una
antologia aparecida en 1886 bajo el titdlonstres parisiens, deuxieme se¢gigetomados a continuacion
bajo el titulo definitivo deMonstres parisiens (Nouvelle seri@n un volumen de la coleccién «Auteurs
célébres» publicada en 1888.

Nota del traductor.- La edicién publicada por E.nfdeen 1882 ha sido recientemente traducida al
espafiol y puede encontrarsehétip://www.iesxungueiral.com/mendes/pdf/monstruasismos.pdf

16 Asi, Mendés dedica un relato epénimo a Rose Flatnago la hace reaparecer furtivamenteLan
Petite ThomassofMendés 1882:208), un proceso reiterado con slpaije de Caroline Fonteje. Mendés
ird todavia mas lejos dedicando a Madame de Pgréattos relatos eponimos.
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Por otra parte no resulta demasiado dificil notaa teferencia explicita en un
relato del volumenmadame de Valenso(®endés 1882:262), a la obra de Banville, y
mas precisamente a un relat®, Fiacre (Banville 1924: 65-68), donde puede verse a
una mujer de una irreprochable virtud traicionafidalidad a su marido para castigarlo
por haber hecho pasar a su esposa por su criadappardia. Como lo ha sefalado
Evanghélia Stead, Mendes, propone en su relatocrg@iperacion hiperbolica de la
[...] situacién» (Stead 2004: 152) imaginada pomé&e: una mujer revela cruelmente
a su marido que lo ha engafado por la Unica ragaqud éste, que hasta entonces nada
le habia negado, no aceptd sacrificarse a uno slecaorichos: comprarle una rosa
marchita.

Si a través de su referenciaF@acre, Mendés parece remitirse de un modo
transparente a la antolog(@ontes pour les femmg4881), es sin embargo en la
continuidad de otro volumen més antiguo de reldéeoBanville, quéMonstres parisiens
parece implicitamente inscribirdésquisses parisiennes. Scenes de lacuga primera
edicion data de 1859. Es conocido el célebre judeiBaudelaire que, en 1861,veia en
«el arte moderno [...] una tendencia esencialmeéeneoniaca» (Baudelaire 1980: 532),
tendencia a la que escaparia Banville, segun ¢hpmbes Fleurs du MalGracias sin
duda a desconocer la primera coleccion de relaidescdel futuro poeta de |&des
funambulesquesuna obra a menudo sombria, que no vacila en amoatveces la
«infernal comedia» (Banville 1876:191) de Parisydrelo algunos relatos desquisses
parisiennesdonde se cruzan personajes tales como la vi€osaeline, «chiquilla de
trece afnos, pero que ha vivido trece afios en @riaf escandalizando al propio
Infierno» (Banville 1876:92), Raphaél, encarnacidel «infame demonio de la
Perversidad» (Banville 1876:144) y la joven Magtigue no tiene reparos en asociarse
a «algun Mefistéfeles ironico» (Banville 1876:128), la Sefiorita Régine, cruel
cortesana capaz de hacer muestra de «un cinismasyséaria al marqués de Sade »
(Banville 1876: 410), no se puede dejar de concélaris como una ciudad
completamente avocada a las fuerzas del mal, domwdeéhay mas que vicios,
sufrimientos y crimenes. Tal recopilacion no seuentra en absoluto demasiado
alejada deMonstres parisiengle Mendes. Asi, a través de la figura de «La detit
Thomasson» (Mendés 1882:205-213), «pilluela» des ddims, «depravada» (Mendés
1882:212) y «absolutamente perversa» (Mendés 188p:8ducada en el ambiente del
teatro, no podemos dejar de ver una reminiscercla dMujer de trece afios» (Banville
1876:87-96) conocida sobre el escenario de la Opaj@ el nombre de «la pequefia
Mignon» (Banville 1876:87) y quien, en privado, nfi@sta una naturaleza
profundamente corrompida y realmente infernal.

En el autor deEsquisses parisienneal igual que en su discipulo, se encuentra
facilmente una misma estética de la crueldad gilieygnmucho sobre la desmesura. Es
asi que hay que sumergirse en la antologia deosetht Banville para descubrir toda
una galeria de figuras excesivas hasta parecemiaas, capaces de inspirar horror,
bien por su apariencia fisica, o bien mas a mepodsu caracter o su comportamiento.
Pensamos por supuesto en el personaje de Hébéi @arika Vieille funambule
(Banville 1876: 113-144), un ser doblemente mowstou Esta artista, inventora de un
mimodrama funambulesco, fue tiempo atras, en senjun, un prodigio de crueldad
para con los hombres; ella, que en los tiemposudgi®ia, «ocultdé bajo su hermoso
seno un corazon de hielo», fue objeto de una adordatal por parte de un joven
coronel que ante la «invencible frialdad» (Banvill876:118) de Hébé, acabd por
levantarse la tapa de los sesos. Cuando tras ldagasias pasadas en el olvido, esta
vieja gloria circense hace su reaparicion en el daudel espectaculo, no deja de
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inspirar a los que la ven una «impresion abominalylale ponérseles «la carne de
gallina» (Banville 1876:125): «¢No parece algunuboc partiendo para Citara, y
embarcando sobre la nave de Watteau una cargapds ygade viboras sibilantes?»
(Banville 1876: 125-126). Mas aun que los estrag@istiempo sobre su fisit) la
monstruosidad de Hébé dimana en gran parte dalasbetgque existe entre la decrepitud
de su cuerpo y la coqueteria juvenil que se matdien su manera afectada de
maquillarse y vestirse. Desde el punto de vistésiito, este contraste se encuentra
intensamente destacado por una corta frase extl@mat
introducida por la conjuncién «pero» que marca la
oposicién: «jPero su collar!» (Banville 1876:125).

Este principio del contraste y de la oposicion an |
obra de Banville, no vamos a dejar de encontraglard
modo mas violento, mas cruel aun, en la obra dediken
gue va a construir sus personajes «monstruosos® com
vivas paradojas. Piénsese asi en la duquesa deeCpua
gue, en el relato del mismo nombre (Mendés 1882: 14
150) evoca a la vez el personaje de Herminie creado
Alexandre Duma$ y la heroina déJn ange sur la terre
de Harséne HoussayeLa duquesa de Mendés es una
mujer que, en apariencia «adorablemente exquisita y

e A A, pura» (Mendés 1882: 145), pronto se muestra corao un

criatura cruel que haria palidecer a «las fatales

Cleopatras, amantes asesinas de esclavos nub@mday cinicas mesalinas, y a las
Faustinas desenfrenadas, y a esas reinas de Fparseimlas por el sangriento demonio
de la Lujuria» (Mendeés 1882:146). De este modo, quéssarriesgar su reputacion de
esposa casta y fiel, la duquesa, tras haber cedids caricias de Albin, no vacila, sin
ningun remordimiento, en arrojar a su joven amaatela ventana de su castillo. De
igual modo, se vera en «Le Mari de Léo» (Mende<188-44), relato que presenta el
aberrante caso de este hombre, locamente enamdeasio esposa y «horrorosamente
celoso» (Mendés 1882:41), que sin embargo no pimegedir prostituir a su querida
Léo a fin de sacrificarse a su otra devoradoradpasl dinero. Un dia sin duda, no
pudiendo soportar mas el suplicio de vender a pasas acabara por levantarse la tapa
de los sesos; «pero, la vispera, para compravélver, jtodavia habra prostituido la
querida sonrisa boba de su pequefa Léo!» (Mend&s448).

" Martirio, joven caballista de circo, evoca a Hé&wisti como «juna mufieca completamente exigua,
igualmente acartonada y encogida por la edad qumlséa deseado meterla en su caja! Sobre su piel
apergaminada y arrugada, los surcos formaban uigadgedibujos y de laberintos inextricables; sjos o
todavia vivos, pero escamados y desprovistos daffises desaparecian bajo rudas cejas tupidas, que
reposaban blancas bajo su pretencioso maquillBjgsville 1876:125)

18 Me refiero aqui 4’Amazone Herminieun relato que data de 1845. Herminie, heroinestierelato, es
una mujer que tiene un amante pero su prioridaeviear el riesgo de ser sorprendida. Edmond sera la
triste constatacion: en el momento en el que éhwvaunirse con la joven mujer en su habitacién
escalando hacia su ventana, la bella lo arrojabv El imprudente joven muere (Dumas 1993; 171)-22

1 Un ange sur la terrees un relato de 1875, extraido Melle et une nuits parisienne@Houssaye
1875:91-175). En este relato, Marie Leblanc esarmse, consecuentemente a su estado civil virginal
posee un fisico que irradia bondad y pureza. Pateimas, la profunda naturaleza de esta joven es
irremediablemente viciosa y cruel. En efecto, cagadcias a una mentira con el valiente capitani€ha
Fleuriot, ella no dejara de engafiar, robar, y figalte arrastrar al deshonor y a la tumba a su espos
resumen, por citar las palabras del Marqués den&stda que se denomina como «la virtud misma»
(ibid.:94) revela ser una criatura completamente opupstaasocia a «una figura de angel, un alma de
perdicion» {pid.:175).
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Es en una misma légica cruel de la contradiccionac®dlendes ha elaborado los
innobles personajes de la segunda serie ddeustres parisienscomo lo testimonia
por ejemplo Blanche de Caldelis, esa mujer de waa tpelleza que, en el relato
eponimo (Mendés 1888: 173-182), ignora todo pudno yacila nunca en desnudarse
ante un hombre. Por lo demas, como su nombre b ggjoner, las costumbres de la
joven son las mas castas y las mas puras que uedapmaginarse, para mayor
sufrimiento de las numerosas victimas de sus haetgg encantos: «jLa condesa [...] es
la mas fiel de las esposas! Su virtud es citadaoagiemplo [...]; y, lo que no dudaria en
mostrarnos a todos, solo a uno se lo da.» (Mengi®8:182). De igual modo, si la muy
devota baronesa da PénitentgdMendes 1888:1-8) frecuenta las iglesias paraesamf
alli sus numerosos pecados, no es por sed deadntsino con la sacrilega intencion
de tentar a los jovenes sacerdotes mediante & tallado de sus desenfrenos.

A través de las dos series de 3$venstres parisiensel cuentista realiza en
miniatura una especie de Comédia humana decadante, que parece reflejar, tal y
como lo sugiere Maurice Barrés, «la sociedad copdeamea» en su declive (Barres
1884: 36). En estos relatos, Catulle Mendes prazlamreino cruel del caos, de la
discordancia, y de la dualidad, donde todo lo zedl parece fundado en el principio
del oximoron: de este modo, en el escritor, la #ezun nifio puede ser «juvenil y
envejecida a la vez» (Mendés 1882: 207), un hombesele confesar de buena fe a la
mujer que ama «sois muy infame, [...] pero os adonwo podria existir sin vos»
(ibid.:31), y puede verse en una misma cama unirse @acwplamiento monstruoso»
la «gracia y [la] fealdad», un «muchacho de vedtiites y [una] sexagenariabifl.:21).

Tal universo, que hace encontrarse todos los erBenodos los excesos, parece
l6gicamente no poder ser aprehendido mas que sbbm®do superlativo; se vera en
efecto en tal esposo «al mas abyecto de los mosstry «al mas torturado de los
martires» ipid.:31) simultaneamente, en Madame de Ruremonde &deemecrable» de
las casquivanagh(d.: 267), en tal escritor «uno [de los monstruosk regpantosos»
(ibid.:56), y en Marthe Caro «la mas impenetrablei@e misteriosa, la mas
absolutamente atroz de los monstruos parisinisoh.:(64). Desde esta perspectiva no
podemos asombrarnos de que historias que pongascama tales personajes sean
facilmente calificadas de «lamentables» (Mendés828826), de «abominables»
(Mendés 1882: 24) o de «espantosalsid.(230) por aquellos que las descubren, y que
la verdad de tales criaturas no deje de inspiraitosgde horror» ibid.:289) o de
provocar espantd

Con la evocacion de reacciones tan violentas, saoxfsticas, la tendencia es a
caer en el dominio de lo fantastico. Confrontadi @abyeccion del «monstruo parisino»
gue parece sobrepasar la escala humana, el te&id@ historia, como el lector, no
puede en efecto reprimir el penoso sentimiento,eautito espantoso, de encontrarse
ante un escandalo que escapa a la razén, defimiigma de la experiencia fantastica

Catulle Mendes: Fantastico y diabolico. Criticdsgaomo Pierre-Georges Castex
0 Marie-Calire Bancquard, el primero estudiandor&atos de Villiers de L’Isle Adam
(Catex 1994:347), la segunda los de Maupassantgdésant 2004:11), han destacado
la dificultad para determinar las fronteras en&reciueldad y lo fantastico, tendiendo
ambas nociones a confundirse. Esto es particulden@erto en Catulle Mendes, que,

% Nos referiremos a dos relatos de la segunda seriglonstres parisiensMadame de Fleurence
(Mendés 1885, 1888: 211)Anne de CadoufMendés 1883, 1888:233).

“ Numerosos teéricos han puesto de manifiesto l@mion escandalosa de lo fantastico, comenzando
por Roger Caillois. Este, eAu couer du fantastiqueescribe con acierto: «Todo lo fantastico es una
ruptura del orden reconocido, irrupcion de lo inadnte en el seno de la inalterable legalidad cartia>»
(Caillois, 1965: 161).
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incluso cuando inscribe sus relatos, como es & cagyoritario de sudonstres
parisiens en una vena decididamente «realista», nuncaalgice él es, como lo ha
indicado la critica, «un amante languido del Mabil{ert 1900:445) experto en el arte
de componer «cuentos diabdlicos» (Anénimo 1882:.4Blyniverso cruel del cuentista
se caracteriza por una dimension resueltamente gidlaca»; el negro del que se tifien
sus cuentos resulta hecho adrede, como lo ha dualibdaxime Gaucher, «infernal»
(Gaucher 1885: 442). En esta obra narrativa, dlaiastd omnipresente, confiriendo
asi a los relatos de Mendeés, incluso cuando éaresipran a primera vista inmersos en
el &mbito de la inmediata realidad, una innegabteedsion sobrenatural, por no decir
fantastica.

Es el caso especialmente en algunos de los relatos Rose et le ndif, donde
varios personajes de dicen juguetes de Satan. éwiejemplo Pierre Féraud, que
pretende seke PossédéMendes 1885: 127-135), sin dejar de debatirsee esut fondo
bueno y honesto y la obsesion «de tener por compafi®das horas a un demonio que
le procura malos consejos, que le habla al oidsugta su concienciasbid.: 129).
Auténtico «condenado» sometido «a la imperiosa ceddel mal» (ibid.:131),
obsesionado por ideas de lujuria, de asesinatestsaition, se define a si mismo como
«un hombre valiente que es al mismo tiempo un Judasnarqués de Sade [y]
Lacenaire» (ibid.:132). Si Pierre Féraud consigugin duda hasta los limites de sus
fuerzas, al precio de una gran soledad y un prafsadirimiento psiquico, en no ceder a
la empresa del diablo, se convertiria de otro mexld’Incendiaire (ibid.: 169-179).
Este ultimo, en efecto, acaba por dejarse invaalirsp fascinacion hacia el mal y por
Satan, entregandose plenamente, aunque horrorizadsus pensamientos mas
criminales que por algun sortilegio diabdlico tienda convertirse en realidad. En un
altimo atisbo de humanidad, el desdichado decideifisar su malvada vida en el
incendio de su domicilio. Por desgracia, la multitacude a tiempo consiguiendo
salvarlo de las llamas: «Helo aqui de nuevo ensehbmbres; la bestia rabiosa se ha
relajado.» (Ibid.:179)

Como enLes Diaboliquesde Barbey d’Aurevilly, el Maligno se manifiestatan
todo en Mendés por mediacion de la mujer, 0 mas déela parisina. Tras las heroinas
de Mendes intimamente vinculadas a la capital &sacno es raro ver perfilarse la
sombra del diablo, como lo muestra por ejemplmépietante y turbadora doncella en
el relato ep6nimo (Mendes 1888: 103-113), una undasalida de entre los «grifos
demoniacos» (ibid.:113) a la cual sucumbira la noyefragil Claire. Sobre todo
pensamos eha Pénitenterelato que finaliza con una sefial de complicidatte el
personaje principal y el mismisimo Satan. Efectigate, en el momento de abandonar
la iglesia en la que acababa de confesarse camca Gbjetivo de tentar cruelmente al
joven sacerdote, su mirada se dirige hacia un ouguk representa a Satan hablando al
oido de Jesus en la montafia: «Un haz de rayoslde tsavés del vitral, ilumind,
revitalizando la cara del demonio; y se hubiesedmdreer que el tentador de Dios
cumplimentaba con una sonrisa a la baronesibéh:@).

Catulle Mendés ha puesto de manifiesto las estsertaciones que vinculan a
Satan con la parisina de un modo ejemplar en uwatorade inspiracion fantastica
recogido erPour lire au couveny tituladoLe Pire supplicdMendés 1889: 93-104). En
él se ve al Maligno enfrentado a un delicado pmblecomo encontrar un tormento
adaptado a un alma humana tan criminal que habdganyentar para ella un suplicio
inédito, particularmente atroz, «¢;un suplicio mggaatoso que todos los suplicios del
infierno?» {bid.: 103). Este castigo propiamente infernal, queadeavez «horroroso» y

%2 | a edicién publicada por E. Dentu en 1885 ha sét@Entemente traducida al espafiol y puede
encontrarse ehttp://www.iesxunqueiral.com/mendes/pdf/rosa_ngaifo(N. del T.)
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«eterno» ipid.), es en Paris, junto a una muy dulce y castanfptgede la ciudad de la
luz, que Satan descubrira alli, pues ninguna parigior pura y tierna que sea, no tiene
igual en materia de crueldad. En un raro refinatoiem la unién de la inocencia y la
perversidad, la muchacha pide al diablo que leell@vcriminal que, inevitablemente,
deseara abrazarla. Pero ese beso, ese simpleskesaechazado por la casta y cruel
parisina, hundiendo al hombre en los abismos d@érsahtos que el mismo Satan no
pudo imaginar.

Si el Catulle Mendes fantastico no desdefa haloeirnido a la figura del diablo
en lo que ésta pueda tener de tradicional, tampeqariva igualmente de explotar, en
sus relatos, algunos otros temas clasicos debrstdirenatural. En este caso podemos
recordar historias de espectros o de obsesionesp quor ejemplol’Inattendue
(Mendeés, 1885: 15-26) loa Peur dans l'le(Mendés 1895: 199-210). El primer relato,
aunque no escape a algunas convenciones gholst story no carece de una cierta
intensidad dramatica. Alli se descubre el persodaj@enjamin Hawenport, médium
mundialmente conocido y sin embargo fraudulentm ser diabdlico como los exagera
Mendeés: «muy alto, despeinado, con rayos inferrzdgs los parpados, (como poseido
por un demonio, o siendo él mismo un demonio), ciegtamente terrible y bello»
(ibid.:24). Por cinismo, este asesino, ayudado de satangacémplice, Ida Soutchotte,
decide hacer aparecer el seudo fantasma de sm&ict propia esposa, con ocasion de
una sesion publica de espiritismo. Pero en lugaldde disfrazada de espiritu, como
estaba previsto por ambos criminales, surge dada,racusador, el verdadero fantasma
de Arabella Hawenport, aparicion terrible y tragopae parece remitirnos al teatro
isabeling®,

Era una mujer joven de largos cabellos rubios, balla, muy palida, medio desnuda en unas telas
blancas, y en cuyo pecho sin velo tenia bajo eb $squierdo una llaga sangrienta donde oscilaba un
cuchillo [...]. Moj6 en su herida los dedos de gl mano, y, sobre la frente del médium arrodilan
espantoso shock, dejé caer, gota a gota, la satigirendo con voz lenta y lejana, parecido al e
lamento: «jTU me has matado!thi.:25)

ConLa Peur dans l'ile Catulle Mendes, so pretexto de una aventura queod
veridica, arrastra a su lector a lo inexplicable peesencia «de un invisible y oscuro
entorno de seres [...] atentos a la existencia hangasiempre avidos de manifestarse,
pero siempre dispuestos a desparecer cuando lquiedesd curiosa de nuestra razén va
a sorprenderlos y llevarlos a ser mostrados aloptéa de la constatacion» (Mendes
1895:200). Cuando a la edad de veinte afios y gibdppar una dolorosa decepcion
sentimental, el escritor habia decidido exiliaree @gun tiempo a una isla pequeia y
desierta, no lejos de Paris, es cuando, durargadaroches, en la pequefia cabafia que
le servia de refugio tiene la terrorifica experiarde lo desconocido: la obsesion de una
tos «terrible», a la vez proxima y lejana, «a vdigeya, tos de un nifio afectado de
catarro, sonaba seca a desiguales intervalos, piaoeh silencio como una ufia raya un
cristal; otras veces pesada, tos de un viejo asmatiomo un bullir de burbujas
hinchandose y ascendiendo en un lodazal de b{lisich:208.). Si este relato no tiene
nada de original en el ambito de lo fantasticoyier sin embargo al escritor hacer
compartir casi fisicamente a su lector el profupddsceral sentimiento del miedo ante
lo inexplicable. Es pues una auténtica sesion dartopsicoldgica, proxima a la d&
pozo y el péndulae Edgar Poe, como el autor-narrador nos inviendo evoca su

% E| teatro shakesperiano es prédigo en aparicisnbsenaturales venidas a reclamar justicia, como
podemos comprobarlo especialmenteHaimlet o enMacbeth A través del personaje de Arabella, se
puede ver igualmente un recuerdo de AnabelldD@mmage que ce soit une putaie John Ford, que
acaba apufalada por Giovanni, su incestuoso hermano
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propio sufrimiento ante «el ataque de tos, el obdb, el desgarrador, es espantoso
atagque de tos:#did.: 209-219) :

Lo oia horas enteras, aterrorizado, con un sudordue me discurria de la nuca a la espalda.
Algunas veces se detenia. Yo respiraba aliviadbv@aese nifio 0 ese viejo que tosia estuviesetmuer
jOh! jpor fin estaba muerto! Pero pronto, mas ews@s después del silencio, los sonoros estertores
recomenzaban a desgarrar la noche, el silenci@lmma horrorizada, mi corazéon y todo mi ser. Y yo
mismo jadeaba de horror en la obsesion de esgdosca. (Ibid.:210)

Con un relato comdluit de nocgdMendes 1885: 71-79), sin duda una de sus mas
exitosas, el escritor no deja de ir mas lejos autaecrueldad fantastica fusionandola
con lo sobrenatural, lo macabro y lo erético. SylBrunel es un joven esposo que no
tiene mas que un deseo, el de consumar su matorgonila casta y tierna Gilberte. Se
trata de olvidar enseguida a la ardiente y celosardncia de Mortalés, la difunta
amante, que, mas alla de la tumba, parece quarafarmar en una auténtica pesadilla
esa noche de bodas. Cuando él abraza con dulzespgto a su joven esposa, Brunel
esta persuadido de haber oido, en un extrafio @@rilebatos enamorados de la bella
muerta abrazada por otro hombre, ruidos que panea@renir no de una habitacion
vecina, sino «de no se sabe qué lecho desconauidtgrioso, espantoso, de una cama
de sabbat donde los condenados fermentan la sandee blasfemia» ibid.:77).
Preocupado de hacer callar a la vez su turbacgingspanto, Sylvain Brunel se anima
junto a su esposa, esperando que el placer puégaaecel horror. Vano intento. Y
mientras Gilberte se abandona, Sylvain percibem&mo tiempo que el suspiro
supremo de su esposa, el de la otra mujer. Aligiaente, se descubre que la tumba y
el cadaver de Laurencia de Mortales han sido paofas por la lujuria de un guardian
del cementerio que afirma, con evidente buenadbehsido seducido «por una voz
femenina, muy dulce, que lo llamaba, deslizandasiee elas losas de la tumba»
(Ibid.:79).

Si como acabamos de ver, el Mendés de lo fantastitene de ordinario su
inspiracion en la tradicion de los fantasmas y rosertos vivientes, parece que el
escritor se haya dedicado ante todo a explorar amagtico mas interiorizado,
estrechamente asociado a las evocaciones de lelgca lo que Gwenhaél Ponnau
denomina las «rarezas psiquicas» (Ponnau 19971263(le esta perspectiva se inscribe
plenamente en la linea hereditaria de Edgar Allae Bn autor que en sus cuentos, sin
haber recurrido a lo «méagico», hace gala de «éseuardigioso de reducir finalmente a
la humanidad casi banal, cotidiana por asi decidolas mas prodigiosas, mas
desconcertantes y mas espantosas anormalidadeendéM 1895: 71-72). Para
numerosos escritores marcados por la obra de Bte,uéimo es el introductor en
Francia de lo que Jules Claretie, en 1885, denotoifentastico realen su prélogo a
las Historias increiblesde Jules Lermina (Lermina 1990: IV) en oposiciorioa
fantastico artificial practicado por los cuentistamanticos franceses o alemanes. Para
el prologuista, el nuevo camino inaugurado por Eddian Poe es el de la exploraciéon
del inconsciente: «el primero, ha estudiado, no logexteriores, sino ehterior del
hombre» (Lermina 1990:lll). Se trata desde entarbespués del autor de ldsstorias
extraordinarias de «trepanar el craneo y mirar actuar el cerelardin de ver alli
«espectaculos mil veces mas extrafios que los ladi¢antasmas, blancos en lo negro,
mil veces mas espantosas que los palidos gules gelmlosos vampiros de Nodier»
(ibid.: IV). Adepto a este fantastico psicopatoldgice e alimenta de los trabajos
cientificos de la época, comenzando por los ded@haCatulle Mendés va a dedicarse
con frecuencia a las historias de locos, a semejdezGuy de Maupassant y de Paul
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Hervieu?* Como este Ultimo, Mendés va sobre todo a explamafantastico fundado
sobre el estudio clinico de personajes sometidogaddea fija, a menudo llevada hasta
lo absurdo.

Es el caso por ejemplo, &e Rose et le nailcon un relato comb’Hote (Mendés
1885:99-109), donde nos presenta al muy honoraloéstno de comercio Morgen-
Level, persuadido de estar acosado por un esquadet@l que debe mantener, desde
sus dieciséis afos, las relaciones mas cortesedodidr Delton hara todo lo posible
para sacar a su amigo de sus funebres alucinacgmneano: los sintomas del politico
van a acabar por agravarse y es junto a un MorgeetiLmoribundo y aterrorizado
como un dia es llamado el galeno. El politico r@wal doctor sus visiones a la vez
horribles y grotescas: en lugar de un Unico estuelempletamente inofensivo, ahora
son «todos los exiliados de todos los cementerios»que vienen a acosar al
desdichado sobre su lecho de muerte:

«¢ Los ve usted riendo sarcasticamente, sentadtzs agillas, entre las cortinas de las ventanas,
entre las cortinas de la cama? jSocorro! jsocdrrpiOh! jsucumbo! hay demasiados. A uno todeia |
soportaria bien, pero todos me matan. jDejadmedi@sque me dejéis!» Y jadeaba espantosamente con
los ojos desorbitados, mordiendo sus sabanas ¥ epnbresaltos, envolviéndose en ellas como un
sudario. [bid.: 108)

Sobre todo remitimos al lectorExigence de I'ombrerelato extraido d®ue des
Filles-Dieu, 56 ou L'Héautonparaéthoumerilendes 1895: 169-196); se descubre alli
la confesion fria y metodica del autor de un abaimlie crimen antes de su ejecucion en
la plaza de la Roquette. En su amplia carta daigidcapellan de la prision, el criminal
cuenta su extrafilo descubrimiento en la adolesceesia privado de la sombra de su
cabeza, prodigio cuyo origen esta, segun él, earamalias climaticas que asolan el
planeta. A fin de restablecer el equilibrio natudsl mundo antes de la ultima
catastrofe, una Unica solucion dictada por unac&®giaraddjica, se ha impuesto en el
demente: dado que no consigue recobrar la somisa debeza, es necesario que, de un
modo u otro, deje de tener una cabeza: de este msdoimagen no estaria
descompensada con su forma y la regla universatidaje ser violada, — y la eternidad
de la vida, naturalmente, seguiria su cursolkid(193). Convencido de la
imposibilidad de cortarse él mismo «con eficaces-decir totalmente» la cabeza, debe
resolverse a sacrificar a su familia a fin de mereda ayuda metddica, tranquila, como
mecanica, de alguien que actue sin pasion y sordgbid.:194): jel verdugo!

Vemos que lo que caracteriza ambos relatos estasdesu humor — un humor
negro, agrio, pues esta vinculado a la muerte guédimiento. Hay una innegable
fantasia macabra que se impone con tanta o maigacief en tanto que pasa por
mediacion de personajes asociados con las actesdagids serias (la politica de
L'Hbte), o a la légica mas exigente (el héroeEdegence de I'ombie no pareciendo
percibirse lo grotesco y lo absurdo de sus divaged. Y pensamos en relacion a estos
relatos que mezclan lo humoristico, lo racionafalatastico y lo funebre, lo que Jules
Lemaitre escribio de los relatos de Jean Richepimidos bajo el tituld.es Morts
bizarres «parecen las invenciones de un Edgar Allan Pammista» (Lemaitre
1887:346%".

4 Sobre el fantastico psicopatolégico de Guy de Masant, nos remitimos especialmente a los ensayos
de Pierre-Georges Castex (Castex 1994: 365-394)Gwvienhaél Ponnau (Ponnau 1997: 298-306). En lo
que concierne a Paul Hervieu, el lector podra ieseita nuestro estudio. «Paul Hervieu, narraddasle
locuras de fin de siglo» (Vauthier 2003: 103-112).

% Esta dimension «bromista» de la obra de Mendémetuda una de las mas desconocidas. Esta domina
una gran parte de uno de las ultimas antologiasgsbeitor,L’Homme orchestr¢1896), que contiene en
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Incluso si destaca en las historias de monomani@usesivos, es sin duda cuando
trata casos de perversion sexual, y especialmentésteria, como Mendes, seguidor de
los estudios de Charcot al que citaMademoiselle Lai§Mendes 1882:11), produce
sus relatos mas singulares e igualmente los masebagtes. Esto se aprecia de un
modo muy concreto a través de dos textos poétiomngles extraidos de la segunda
serie deMonstresparisiens La Dame seul¢Mendes 1888: 71-80).a Demoiselle noire
(ibid.:83-92).

En el primero de estos textos, el cuentista poneesmena a un enigmatico
personaje con una actitud decididamente inquietgoietiene al mismo tiempo algo de
esfinge y vampiro. Se trata de una mujer cuyo nersbrignora, que frecuenta, siempre
sola y silenciosa, los lugares més importantesaddda parisina. Observa como una
esfinge, «inmovil» ipid.:73), «impasible [y] altiva»iljid.:74), los espectaculos de la
capital, presente en las salas donde se exhibemalets y los nimeros de acrdbatas.
Todo parece muerto en esta fantasmagorica criatate, palida, flaca, cada vez mas
delgada», exceptuando sus ojos, «donde dos brabdemes no dejan de brillar,
reavivandose hasta consumirse», misteriosos edasondrio color rojo de un anillo
nupcial engarzado con rubis que siempre lleva ethedo como recuerdo de un amor
difunto. A través de esos 0jos, «fijos, casi espaog» iPid..71) — esos o0jos hundidos
«tan grandes que parecen formar todo su rostboch:80), se lee un mal terrible, una
aguda forma de erotomania que acentla el carad@dridu, casi fantastico, de esta
mujer. A la vez de una implacable castidad —«nmamido, ni un amante, ni siquiera
una calida amigavifid.: 71)—, no puede sustraerse a un deseo insacsalleshumano.
Convertida en una especie de vampiro bajo el efidetona rara enfermedad, parece no
poder vivir mas que alimentandose a través de sadai como en «una toma ardiente
de posesidonxilfid.:72), de la sensualidad, de la vida, de la belleda los suefios del
espectaculo parisino. Pronto esas sensaciones seaficientes, y la solitaria se
refugia en su castillo para no saciarse mas queartica y sobre todo con pinturas.
Obsesionada por los cuadros eréticos y funebreséieien Rop®, no deja de
adelgazar hasta parecerse «al cadaver de una mu@ta de hambre», y acaba por
apagarse «entre inefables tortura#sid(:80), mientras que su deseo insatisfecho
continla, mas alla de la muerte, irradiando emubgs de su anillo.

A través de este relato, se percibe muy bien camfantastico se nutre en la
fuente de la patologia sexual. Partiendo de un dasoeurosis, Mendes arrastra a su
lector, por mediacion de una escritura fantasgoaiquecida con referencias decadentes
(Rops), en un universo inquietante, donde las érasstentre la vida y la muerte, entre lo
natural y sobrenatural, parecen abolidas. Talmestede confusion fantastica esta puesta

especial un relato comice Danger pour tougMendés 1896:; 39-58). En esta pequefia obra maasstra
humor negro que se inscribe a la vez en la tradidé un Pétrus Broel y una continuacion de
L’Endormeusd€1889) de Guy de Maupassant, se descubre lafi@iativa de la Agencia Caribert, Pestel
y Cia, proponiendo a sus clientes la posibilidadreleuperar un sentimiento muy olvidado en una
sociedad dominada por el tedio: el Miedo. Comceltiaga el prospecto publicitario de la empresaekes
Miedo lo Unico que puede, enérgica y agradablementevez, sacudir la inercia y el aburrimiento de
nuestras existencias, que, un excesivo habito aalegrias y a los dolores comunes, nos ha
desacostumbrado a emocionarnagid(:41). De ahi el interés de esta agencia en laavgriquiler de
peligros de todo tipo, con predileccion por losgrek mortales, pues son los més eficaces.

Nota del traductor.- La antologiaZHomme orchestrédna sido parcialmente traducida al espafiol y puede
encontrarse ehttp://www.iesxunqueiral.com/mendes/pdf/hombre_esta pdf

% En un estudio en el que se analizan las relacideddendés con sus ilustradores, Francoise Lucbert
recuerda la colaboracion del escritor con Féli®teps. Se debe al artista belga, entonces en ladgrsa
gloria, «el frontispicio deRoman d’une nujtuna comedia en un acto editada por Doucé en 1883»
(Lucbert 2005:53-54)

http://www.iesxunqueiral.com/mendes



de relieve en la primera frase del relato dondeojos de la «solitaria dama» son
descritos «semejantes a los 0jos de una resucitdoid»71). ConLa Demoiselle noire
Catulle Mendes va mas alla aun en la unién de déac@ y lo irracional, de lo
patoldgico y lo fantastico. De nuevo, el escriton@ en escena a una joven mujer que
no es nombrada, famosa en Paris por su piedaclyr&gacion para con los miserables
y moribundos. Sin que sea expresado de un moddéceapke adivina que esta eterna
enlutada es presa de graves perversiones sexGalgwetexto de una ejemplarizante
caridad, en realidad esta poseida por pulsionasfilas que satisface a expensas de los
jévenes agonizantes. Siendo adolescente, conogigrBueras conmociones eroticas en
los brazos de un soldado expirando. Después, umtmsnuy seguro la guié hacia
aquellos que sufren y mueren con la esperanzardeeonde nuevo el éxtasis espantoso
de un abrazo enamorado. A semejanza de la «saliteima», la «sefiorita negra»
encarna una forma de vampiro parisino, alimentamdieslas Gltimas fuerzas de los
hombres jovenes, «abominable aspiradora de sumo8ltiy supremos alientos»
(ibid.:192). El relato se acaba en un cuadro fantagtieoparece rendir homenaje a los
grabados frenéticos de Tony Johannot; se ve artdnae tras su muerte, encontrar su
verdadero lugar en una eterna danza macabra, gpaédende la Muerte en persona y
de los esqueletos de sus antiguas victimas. Adrdeéeste final, Catulle Mendés se
hace una vez mas el heraldo de las paradojas, lieadc en una misma obra
sensibilidad moderna, decididamente «fin de siglg»,antiguas herencias: el
Romanticismo de 1830.

Con ocasion de una de sus cronicas literarias,ebuMuhlfeld veia en Catulle
Mendes «el Unico proveedor de los cerebrales desersh de su época (Muhlfeld
1891:77). En los relatos déonstres parisienspero igualmente en otros relatos cortos
gue hemos abordado en este estudio, este autédécadente alimentado de
romanticismo baudelairiano se deleita explorando feaocidades del corazon y las
perversiones de la psique de personajes monstruesiegos de una sociedad en pleno
declive. A semejanza de sus amigos Villiers del&’lsdam y Guy de Maupassant,
Mendes, en sus breves ficciones, no va a dudaceswen asociar de un modo intimo
crueldad con fantasia. Que recurra a las teodscionales de los sobrenatural o que
prefiera sumergir a sus lectores en el alma ataadarde psicopatas, el escritor utiliza
lo fantastico para traducir el caos del mundo Yodesentidos librados a la empresa del
Mal, es decir con mas frecuencia a la mujer.

Todavia poco o mal conocida esta faceta de ladddrauentista, si no supiese sin
duda rivalizar con las obras maestras de un \Bliede un Maupassant, ofrece al lector
contemporaneo la prueba de que Catulle Mendés malgo mas que su reputacion
como escritor para alcobas. En sus mejores momentespecialmente en los relatos
mas eficaces de loMlonstres parisiensdel que sin duda habria que reeditar una
seleccidn, el autor de ficciones breves consigualéy algunos de los grandes éxitos de
Jean Lorrain, ese otro pintor de las corrupciorm$dris de fin de siglo.

Eric Vauthier. Universidad Toulouse?2

Traduccion de José M. Ramos Gonzalez para
http://www.iesxunqueiral.com/mendesn la autorizacion del autor.
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